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بوم احتقرنا اللغة المولدة 


لا أريد الدعوة إلى أن تحل اللغة المولدة محل الفصيحسة ‏ وما ينبغي لي أن أدعو. ولا أن تأخذ 
اللهجات العاميّة ‏ ولن يكون متي ذلك محل لغة التنزيل العزيز, ولكتني أريد أن أتحدث عن لغة 
كانت بل ألف سنة أمرأ واقعأ اجترحه المثقفون العباسيون بكل ألوان ثقافاتهم, واقتفى 
خطوهم بعد ذلك من جاء بعدهم,؛ فاحتقره اللغويون العرب: او كادواء قأهملود؛ فأوق عونا في 
متاهة. 

وهذه المتاهة هي أن صار دارسو الأدب العباسي لا يكادون يفهمون ما يدرسونهء ولم يكادوا 
يقربون هذا الفهم. 

وبما أنني مازلت أؤمن يمقولة من قال: ((إذا أردت أن تقنع الآخرين بصواب رأيك فتمثل 
برأي غيرك)) فسأذكر -جهود ابن عباس في [[آثي, اس)), وجهد الراغب الأصبهائي في مغرداته 
إدراكا منهما أن يقيّدا لغة القرآن الكريم يم تزه الله تعالى, لايما صارت إليه اللغة العربيّة بعد 
رسالة الرسول الأعظم محمد ابن عيب الله عليه أزكى صلوات الله وسلامه. 

فإذا كان في إدراكهما مقنع ‏ وهو كاتّن ‏ فسابيح لنفسي أن أضرب أمثلة على سوء فهم اللغة 
المولدة. 

فمن هذه الأمثلة أن تحدث الجاحظ في كتابه: ((الحيوان)) عن كيفيّة صناعة النبه: أي 
صناعة الحديد الذي يُطلى بلون الذهب فذكر كلمة ((الناطف)) التي هي سبب في اتحاد النحاس 
بالحديد: ففسّر الأستاذ المرحوم الدكتور عبد السلام محمد هارون كلمة الناطف. يوم حقق 
((الحيوان)) بآن ((الناطف)) نوع من الحلواءء يكون فيه اللوزينج. 

وأشهد أنئي يوم قرأت نص الجاحظ وتفسوره فكرت في علاقة الحلوى بالحديد, فلم أهثد إلى 
رأي يستقيم في العقلء ولكنني حين قرأت أنه كان من أمثال العامة العراضيين قي الشرن الرابيع 
الهجري قولهم: ((يريد الناطف ويريد الحديد)) توجهت إلى استاذ صديق متخصنص بالكيمياء. 
فسألتة عن كيفيّة التحام النحاس بالحديد ليكون شتبها بالذهب فذكر لي مصطاح ا كيمياويا 
باللغة الإنكليزيّة: وأسهب في شرح خصائصه؛ فأدركت أن الجاحظ كان يعني هذا المصطلح 
الكيميائي لا الحلواء؛ والاً فما علاغة الحديد بالحلواء وباللوزينج؟! 
وأتذكر أن الدكتور حسين تصار يوم حظق ديوان ابن الرومي؛ ومرّ به فوله في هجاء ماجن: 


وضربه الكامخ في طي... 
بيندنان وبساتيق 
أتذكر أنه تحيّر في تضصسير ((البساتيق)) التي هي جمع ((بستوقة)) فرحجع إلى قاموس 

أستيجتاس ليقول: ((لعله يتهم أمّه بالخدم)). قال هذا وصسيان العراق جميعا يعرفون معنى 
((البستوقة)) ولكن لعلهم لا يعرفون الآن أنها كانت تستعمل في العصر العباسي خابية من 
خوابي تعتيق الخمرء لا خابية قي حفظ الأشياء المخللة. 

وإن عجبت فأعجب من أن عالماً جليلاً مثل الشبخ محمد حسن آل ياسين قد حقق ((الغباب)) 
للصغاني. وم به لفظ ((الشاروفة)) على آنه حبل: فاعتاض عنه بلفظ ((الجبل)) ثقة 
با معجمات العرييّة: ولو رجعنا إلى ((تجارب الأمم)) السكويه لوجدنا أن الشاروفة هي الحبل» 
وليس الجمل. 

من كل هذا أريد أن أخل ص إلى عظمة الرّبِيدَيقيٍ ((تاج العروس)) حسين خص اللغة المولدة 
بشيء من الذكرء فأما المستعريان الألمأنيان أولمان:ؤليق قفد أوفيا على ما يُشبه الغاية في تعقّب 
اللغة المولدة وق تدوينها. 

وأراني مظلوما حين يظن أنني نسيت ريتقارّت دوزيف (تكملة العاجم العربيّة))؛ ولكنني 
لم أكن كذلك لأن معجمه علني أكثر ما عني باللهجات المغربية. 

ودعاة يالرحمة خاصَ بروح العلامة الأب أنسستاس ماري الكرملي يوم كتب معجمه 
((المساعد)) والف رحمة على روح الأستاذ الكبير عبد الحميد العلوجي يوم نشره. 

ولكن أترى أننا سنعنى ‏ بعد هذا بلغتنا المولدة؟ 

ممئى إن تكن حقا فثلك هي المثى 

والا فقد عشنا بها زمنا رغدا 


يوم احتقرنا اللغة المولدة 


لا أريد الدعوة إلى أن قحل اللغة المولدة محل الفصيحسة ‏ وما ينبغي لي أن أدعو . ولا أن تأخذ 
اللهجات العاميّة ‏ ولن يكون متي ذلك محل لغة التنزيل العزيز, ولكتني أريد أن أتحدّث عن لغة 
كانت فيل ألف سنة أمرا واقعأ اجترحه المثقفون العباسيّون بكل ألوان ثقافاتهم» واقتفى 
خطوهم بعد ذلك من جاء بعدهم, فاحتقره اللغويون العربء أو كادواء فأهملوه؛ فأوق عونا في 
متاهة. 


وهذه المتاهة هي أن صار دارسو الأدب العباسي لا يكادون يفهمون ما يدرسونه. ولم يكادوا 
يقربون هذا الفهم. 

وبما أنني مازلت أؤمن بمقولة من قال: ((إذا أردت أن تقنع الآخرين بصواب رأيك فتمثل 
برأي غيرك)) فسأذكر جهود ابن عباس في ((النبراس)), وجهد الراغب الأصبهاني في مفرداته 
إدراكا منهما أن يقيّدا لغة القرآن الكريم بما أنزله: الله تعالى لابما صارث إليه اللغة العربيّة بعد 
رسالة الرسول الأعظم محمد ابن عيد الله عليه أزكى صلوات الله وسلامه. 

فإذا كان في إدراكهما مقنع ‏ وهو كائن ‏ فسأبيح لنفسي أن أضرب أمثلةٌ على سوء فهم اللغة 
المولدة. 

فمن هذه الأمثلة أن تحدث الجاحظ في كتابه: ((الحيوان)) عن كيفيّة صناعة الشبه, أي 
صناعة الحديد الذي يُطلى بلون الذهب فذكر كلمة ((الناطض)) التي هي سبب ف اتحاد النحاس 
بالحديد, ففسر الأستاذ المرحوم الدكتور عبد السلام محمد هارون كلمة الناطف. يوم حقق 
((الحيوان)) بأن ((الناطف)) نوع من الحلواءء يكون فيه اللوزينج. 

وأشهد أنني يوم قرأت نص الجاحظ وتفسيره فكرت في علاقة الحلوى بالحديد, فلم أهتد إلى 
رأي يستقيم في العقلء ولكتني حين قرأت أنه كان من أمثال العامة العراشيين في القرن الرابسع 
الهجري قولهم: ((يريد الناطف ويريد الحديد)) توجهت إلى أستاذ صديق متخصّص بالكيمياء, 
فسألته عن كيفيّة التحام النحاس بالحديد ليكون شبها بالذهب فذكر لي مصطلحا كيمياوياً 
باللغة الإنكليزيّة» وأسهب في شرح خصائصه؛ فأدركت أن الجاحظ كان يعني هذا الصطلح 
الكيميائي لا الحلواء؛ وال هما علاقة الحديد بالحلواء وباللوزينج؟! 
وأتذكر أن الدكتور حسين نصار يوم حقق ديوان ابن الرومي» ومرّ به قوله قْ هجاء ماحجن: 


وضربه الكامخ في طي... 
بين دنان وبساتيق 
أتذكر أته تحيّر في تفسير ((البساتيق)) التي هي جمع ((بستوقة)) فرجع إلى قاموس 

أستيجتاس ليقول: ((لعله يتهم أمّه بالخدم)). قال هذا وصسيان العراق جميعا يعرفون معنى 
((البستوقة)) ولكن لعلهم لا يعرفون الآن أنها كانت تستعمل في العصر العباسي خابية من 
خوابي تعتيق الخمرء لا خابية في حفظ الأشياء المخللة. 

وإن عجبت فأعحب من أن عالماً جليلا مثل الشيخ محمد حسن آل ياسين قد حقق ((الغباب)) 
للصغاني, ومن به لفظ ((الشاروفة)) على أنه حبل؛ فاعتاض عنه بلفظ ((الجيل)) ثقةٌ 
بالمعجمات العربيّة: ولو رجعنا إلى ((تجارب الأمم)) لمسكويه لوجدنا أن الشاروفة هي الحبل؛ 
وليس الجمل. 

من كل هذا أريد أن أخلص إلى عظمة الرّبيدي في ((تاج العروس)) حين خص اللغة المولدة 
بشيء من الذكرء فأما المستعريان الألمانيان أولمان» ولين فقد أوفيا على ما يُشبه الغاية في تعمّب 
اللغة المولدة وفي تدوينها. 

وأراني مظلومأ حين يظن أنني نسيت رينهارت دوزي في (تكملة المعاجم العربيّة))؛ ولكنني 
لم أكن كذلك لأن معجمه علني أكثر ما عني باللهجات المغربية. 

ودعاء يالرحمة خاصَ بروج العلامة الأب أنس تاس ماري الكرملي يوم كتب محجمه 
((المساعد)) وألف رحمة على روح الأستاذ الكبير عبد الحميد العلوجي يوم نشره. 

ولكن أترى أننا سنعنى ‏ بعد هذا بلغتنا المولدة؟ 

مُنى إن تكن حقا فتلك هي المنى 
والا فقد عشنا بها زمنأ رغدا 


بحوث ودراسات حجر 


ظ بخالس وفاعان الاسفبال في الفصور الاملابيه 
هنى لها القرن الثاني الفضري 


من الامور الئي باتت معروقة اليوم ان شبه جريرة العرب 
لم تكن غفلا من الاساليب العمارية المتقدمة في العصر الساسق 
للاسلام. قلم يكن سكانها العرب جاهلين او تنقصهم الدراية 
الكافية بما يجب ان تثميز بهالعمارات والمباني الخاصة من 
الناحيتين الفنية والتقنية. 

ولاشك ان النظريات التي نادى بها عدد من المستشرقين 
الاوربيين منذ مطلع هذا القرن والتي مفادها ان العرب كانوا 
جاهلين ابان تلك الحقبة بالاساليب العمارية ذات الطبيعة 
المتميزة او حتى المعظولة" بناتت اليوم مرفوضة ليس فقط 
بسبب ما يعتريها من وهن او عوز الى الادلة العلمية اللقنعة بل 
بسبب ما كشفت عنه الحفائر الاثرية ف شبه جزيرة العرب في 
الاونة الاخيرة من مخلفات عمارية مهمة ترجع الى ما قبل 
الاسلام القت ضوءا ساطعأ على اسهامات العرب في فن العمارة ابان 
تلك الحقبة الزمنية”". 

ولا شك ان الذي شجع هؤلاء المستشرقين الى تبني تلك الاراء 
يعود الى طبيعة شبه جزيرة العرب الصحراوية من جهة, والى ما 
ذكره عدد من مؤرخي العرب ويلدانييهم من اراء ومفادها بعد 
العرب ف العصر الجاهلي القريب من عصر الرسالة النبوية عن 
الحضارة بما قي ذلك بعدهم عن الفنون العمارية والزخرفية". 

ومع ذلك فلابد من القول ان العمارة والفنون قد جنحت 
نحو البساطة في عصر النبي محمد (ص) وكانت الغلبة لروح 


الاكتور عبد العزيز حميد 
كُلبة الاداب / جامعة بغداد 


التقشف والبعد عن الزخرف والترف. قفي سبيل المثال لا الحصر 
نجد ان الحجرات التي شيدها رسول الله (ص) لنفسه بعد الهجرة 
الى المدينة المنورة كانت على درجة كبيرة من البساطة؛ فلم تزد 
في بادئ الامر عن حجرتين منخفضتين بنيتا باللبن والطين 
وسقفتا بجريد النخل”'. اما المسجد الذي اقيم لصق بيت الرسول 
(ص) فغلبت عليه هو الاخر البساطة التامة فقد اقيم على اسس 
من الحجارة غير المهندمة وشيندت جدره باللبن وسقف بيت 
الصلاة فيه ب الجريد والطين ترفعه دعامات من جذدوع 
النخيل”. لقداتخذ رسول الله من مسجده موضعا للصلاة 
ومكانا للاجتماعات والاستقبال. 

واسثمر الامر على هذه الشاكلة ايام خلافة ابي بكر 


الصديق(١1‏ ؟اه / 777 154م) وعمر بن الخطاب (؟1 ؟أه/ 14 


-145م) رضي الله عنهماء غير انه يبدو ان بوادر التفيير قد بدأات 
بالظهور ايام خلاقة عثمان بن عفان (رض) (؟؟ 0اه/ :71 
1) فقد ذكر انه عند تجديد المسجد استبدلت جذوع النخيل 
باساطين الحجارة المنقوشة" . واستخدمت في بناء جدره الحجارة 
والقصة (اي الجص) يدلا من اللبن والطين؛ واستعيض عن سقف 
النخيل والحصير والطين في تسقيف المسجد يخشب الساج الثمين 
الذي كان يستورد من الهند او غيرها من بلدان جنوب شرق اسيا 
ويشير المؤرخون ايضأ ان الكثير من صحابة رسول الله قد شيدوا 
لانقسهم دوراً فخمة في المدينة المنورة ف الامصار. من ذلك في 


العدد الرابع -:. ١.‏ 3 : 


ا 


سبيل المثال ان الصحابي المقداد بن عمرو" قد شيّد لنفسه ايام 
خلافة عثمان بسن عفان (رض) دارأ فخمة في المدينة ((جعل لها 
شرفات وجصنصها ظاهراً وباطنا))" ‏ وقد سبقه الى ذلك سعد بن 
ابي وقاص الذي شيد بالعقيق في المدينة دارأ واسعة و((رفع 
سمكها وجعل اعلاها شرفات)"". ويذكر ايضا ان الزبير بن العوام 
قد بنى ايام خلافة عثمان بن عفان (رض) دارأ كبيرة في مدينة 
البصرة؛ هذه الدار التي ظلت عامرة على ما يذكره المؤرخون الى 
مابعد سنة ؟؟؟ هجرية (445م)". اما في دمشق فان اول قصر 
شيد فيها كان لمعاوية بن ابي سفيان الذي اقام صرحه عندما 
كان واليأ عليها من قبل عثمان بن عفان (رض): وهو القصر 
الذي اشتهر بقبته الخضرلء". ' 
وعندما انتقلت الخلافة الى الاسرة الاموية ف الشام وصارت 
دمشق حاضرة العالم العربي الاسلامي زاد الترف عند الناس 
قاقملوا على البناء والتعمير. كذلك اولى الخلفاء الامويون 
العمارات الدينية اهتمامهم فعملوا حجاهدين على اظهار هذه 
المباني بمظهر يتناسب ويتماشى مع الرقاه الاقتصادي الذي عم 
العالم الاسلامي عصرنذ. ومما يدعم هذا الافتراض عمارة قبة 
الصخرة في بيت المفدسء الصرح الذي يعد اقدم ما وصلنا من 
العمارات الدينية الشاخصة في الوقت الحاضر الذي تم الفراغ من 
بِنائه في سسنة 'لاهجرية (191م). وتعد قبة الصخرة بحق من 
روائع ما خلفه لنا الانسان في العصور الوسطى فق العالم اجمع. 
فقد صار هذا البناء بقيته المتقنة وبنائه المتين وتكوينه الرائع 
آية في فن هندسة البناء لا في العصر الذي شيّد فيه فحسب وانما 
على مر الايام والعصور فقد بهر كبار المختصين ف العمارة من 
الاوربيين وغيرهم؛ حتى عدها بعضهم من اجمل الابنية فوق 
البسيطة ومن اجل الاثار التي خلفها لنا التاريخ'". ويكتب 
مختص اوربي ثان انه لم يجد في اي بناء اخر هذا التناسب البديع 
سين الاحجزاء العمارية وتناسق الالوان اللستخدمة ف زخرفته'”". 
ويرى الاستاذ كروسيل ان قبة الصخرة قد بهرت يبنائها 
ورونقها وفخامتها وسحرها ودقة نسبها كل من حماول دراستها 
من العلماء والباحشين”". ولا يقل الجامع الاموي في دمشقء الذي 
اقام صرحه الوليد بن عبد لملك (27 1جهر 5 .١#الام)‏ فق 


للق 


حدود سئة 44 هجرية (7١7م):‏ روعة وعظمة عن قبة الصخرة 
سواء من حسيث التخطيط العماري او من حسيث زخرفة 
الفسيفساء التي لا تزال اجزاء مهمة منها تكسو خبوانب من جدره 
الداخلية والتي تعتبر بحق من روائع الفسيفساء العاللية في وقتنا 
الحاضر. 

اما القصور فانه لم يبق في دمشق حاضرة بني امية منها 
شيء وذلك لاسباب كثيرة ربما من اهمها التخريب المتعمد 
والحرائق والرغبة المستمرة في التجديد. غير انه اذا لم يسعفنا 
الحظ بأن نحظى ببعض القصور الاسلامية القديمة في دمشق 
فقد وصلنا عددأ من القصور الاموية يقسع بعضها في الطرف 
الغربي من بادية الشام وبعضها في فلسطين:؛ مثل (قصير عمرة) 
و (حمام الصرخ) و (قصر الحبر الشرقي) و (قصر الحير الغربي) 
و (قصر هشام) في (خربة المفجر) و(قصر المشتى). 

ويعد (قصير عمرة)؛ وهو شصر استجمام وصيد: اقدم 
القضور الاموية الفاخصة التي وصلتناء اذ يتفق معظم 
المختصين في العمارة الاسلامية انه يرتقي الى ايام خلافة الوليد 
بن عبد لملك (87-47ه/ 7١0‏ 1/10م)'”'. وعلى الرغم من صغر 
مساحة هذا القصر فإنه يضم ضمن مشتملاته مجلسا وقاعة 
مثالية للاستقبال؛ قوامها مجلس مستطيل على كل جانب منه 
حجرة بقياس المجلس نفسه تقريبا الا ان جداريهما الشمالي 
منبعجان الى الخارج على شكل نصف دائرة (شكل .)١‏ ويتقدم 
المجلس بهو او قاعة يعلوها عقّدان مدببان دببا خفيفا يقسمانها 
الى ثلاثة اروفة وتسقف القاعة ثلاثة اقبية نصف اسطوانية 
متجاورة. ويلاحظ وجود ضروب مختلفة من الرسسوم بالالوان 
المائية تزين المجلس. وضاعة الاستقبال لا يزال الكثير منها في 
حالة جيدة من الحفظ. 

اما عن القصر الصغير المعروف ب(حمام الصرخ) الذي يقع 
على الطرف الاردني من بادية الشام فانه لا يختلف ْ تخطيطه 
الاقليلا جداعن قصير عمرة (شكل ؟). كما ان المجلسين وقاعتي 
الاستقبال قي كلا الفصرين متشابهان الى درحجة كبيرة. سواء كان 
ذلك في شكل المجلس والحجرتين المتجاورئين له او من حسيث 


'' تخطيط قاعات الا ستشبال او في شكلر سقفيهما المتكونين من 
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ثلاثة اقبية طولية متحاورة"”". وعلى الجدران الداخلية لقاعة 
الاستقبال في (حمام الصرخ) اثار للرس_وم الجدارية بالالوان 
المابية وان كانت على درجة سيئة من الحفظ" 

ولاشكان اكثر القصور الاموية اهمية من ناحية العمارة 


هو (قصر المشتى) الواقع على بعد عشرين كيلومم_أ الى الجنوب" 


من مدينة عمان. وينسب الاستاذ كروسيل هذا القصرء استنادا 
الى اسباب تأريخية الى الخليفة الاموي الوليد الثاني (11110اه/ 
ل ش 

وعلى الرغم من ان قصر المشتى غير متكامل البناء (شكل ؟) 
فان له اهمية كبيرة في العمارة والفنون الزخرفية الاسلامية 
بسب تخطيطه العماري وزخارف واجهته الشمالية المحفورة في 
الحجر الجيري المصق ول والمهندم: هذه الزخارف التي تعد من 
احمل ما خلفته لنا العمارات القديمة المشفيّدة في ظل الاسلام 
(شكل 4)”. 

غير ان ما يهمنا في هذه الدراسة بالتدّنبِة الى هذا القصر 
العظيم (144* 4؛؛1م) هو المجلس وقاعة الاستقبال اللذان يعدان 
اهم اجزائه الشاخصة (شكل 0). ولا يمكن للزائر الوصول الى هذه 
القاعة ثم المجلس الا بعد اجتياز القسم الشمالي منه حيث يقع 
المدخل الوحيد للقصر. ثم عليه ان يجتاز يعدئت الباحة 
الوسطيةه المكشوقة الكبرى للقصر. 

ويلاحظان لقاعة الاستقبال مدخلا ثلاثيأ قوامه 
((بسائكة)) تعلوها ثلاثة عق ود نصف دائرية؛ عرض المدخل 
الومسطي 194 مثر وهي فجوة تفارب ضعف عرض المدخلين 
المجاورين. ان ((كوشات)) عقود المدخل الثلاثي مزينة برخارف 
نبائية محفورة شبيهة بزخارف الواجهة الشمالية للقصر (شكل 
.)١‏ ؤيفضي المدخل الثلاثي الى ردهة مقسمة لى ثلاثة اروفة 
بواسطلة صفين من صفوف الاعمدة طولها دوا؟ مثرا وعرضها 
0 مترأ. ولم يبق لنا شيء من سقف هذه الشاعة لنتعرف على 
شسكله الاصلي وربما لانها لم تسقف اصلا بسبب عدم تكامل 
البناء. ومع ذلك قاننا ترى ان السقف الذي يعلو الرواق الاوسط 
منه؛ في حالة وجوده كان (( جملونا)) في حين ان سقفي الروافين 
الجانبيين كانا سقفين مائلين ومنحدرين الى الخارج. وربما ان 


كلا هذين السقفين المنحدرين كان يلتقي بسقيفة حملونية 
مثلثة تعلو الوحدتين السكنيتين المتناظرتين والواقعتين على 
يمين وشمال قاعة الاستقبال الثي لم يعثر على ما يدل على 
وجود مداخل لها تطل على الباحة الوسطية للقصر. 

وهناك ف صدر قاعة الاستقبال هذه مجلس مربع التخطيط 
في ثلاثة جوانب منه حنايا نصف دائرية تجعله اشبه بورقة 
البرسيم. واذا اخذنا هذه الحنايا بنظر الاعتبار يكون عرض هذا 
المجلس 1/910 مترا وطوله مقارب الى ذلك" ". 

وليس من الستبعد ان سقف هذا المجلس كان فُبِة نصف 
كروية او هرمي الشكل”"". ولا نستطيع ان نجزم في الطريقة او 
الشكل الذي انتهت بها هذه الحنايا الثلاثة من جهتها العلوية: 
وليس من المستبعد انه كانت تعلوها تجاويف محارية الشكل من 
النوع الذي كان شائعا في سوريا عند ظهور الاسلام واستمر 
استخدامه في العصر الاموي ثم انبّقَل الى العصر العباسي. 

لقداثار تصميم مجلس الخليفة نقاشا بين المختصين في 
العمارة الاسلامية من المستشرفينء ويرى الكثير منهم ان المجلس 
وفاعة الاستقبال في قصر المشتى مقتبسان بشكل مباشر من 
التصميم العماري الكنس. سي لمعروف ب النظام 
البازليكي"(1882521168): وهو النظام الذي اقتبسه المسيحيون 
في القرن الرابع الميلادي عما يعرف بقاعات المحاكم والاجتماعات 
ف المدن الرومانية وقبلها في المدن اليونانية القديمة في العصر 
الوثني””' واستخدموه في بناء الكنائس وقوامه قاعة مستطيلة 
مقسمة الى ثلاثة اروقة بواسطة صفين من صفوف الدعامات, 
الرواق الاوسط اوسع قليلا من الرواقين الجانبيين. وهناك في 
صدر هذا البناء حنية كبيرة كانت تتخذ ولا تزال موضعا لوقوف 
القسس عند الخطبة والصلواة. 

وييدوان السبب الذي دفع هؤلاء المستشرقين لى الجزم 
بوقوع الاقتباس يعود الى اعتقادهم بان هناك شبها واضحا بين 
المجلس وقاعة الاستقبال في قصر المشتى وبين النظام العماري 
للكنيسة. ويتجلى هذا الشبه حسب رأي هؤلاء اللستشرقين في 
امرين: الاول؛ ان قاعة الاستقبال مقسمة كما هو الجال في النظام 


البزليكي للكنائس الى ثلاثة اروشّة بواسطة صفين من صفوف 
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الاعمدة والامر الثاني ان مجلس الخليفة الذي يتصدر تلك 
القاعة يتميز بوجود حنايا تشبه الى حد ما حنية المذبح في 
النظام العماري للكنيسة. 

واذا تركنا بسلاد الشام وانتقلنا الى العراق فلا شك أن أفضل 
النماذج للمجالس وقاعات الاستقبال التي ترتة-سي الى الحصر 
الاموي هي ثلك التي نجدها في دار الامارة في الكوفة التي شيدت في 
العصر الراشدي ثم جددت في العصرين الاموي ثم العباسي”". ان 
المجلس وقاعة الاستقبال في دار الامارة قي الكوفة لا تختلف كثيرأ 
عن مثيلتها في فصر المشتى. ويلاحسظ هناك ان مجلس الامير 
عبارة عن قاعة واسعة مربعة الشكل (١؟*‏ ١٠م)‏ يتوسط كل 
جدار من جدرها الاربعة باب. 

اما عن تسقيف هذه القاعة ققد كان الاغلب قبة مشيدة 
بالآجر بدليل شخن جدرانها وبشكل خاص عند زواياها الاربعة 
حيث يزيد قليلا على مترين (شكل .)١‏ ويتقدم مجلس الامير 
شاعة فسيحة مستطيلة الشكل (١؟‏ * ١٠1م)‏ مقسومة كما هو الحال 
في قصرالملشتىء الى ثلاثة اروقة بواس_طة صفين من صفوف 
الدعامات اوسعها الرواق الاوسط. ولم يبق من جدر هذه القاعة 
مايكفي لنستدل منه على الشكل او الطريقة التي اتبعت في 
تسقيفها. ومع ان احتمال كون السقف خشبيأ مستويأ يقوم على 
روابط خشبية تستند بدورها على الجدر من جهة والدعامات او 
العقود التي تحملها الاقواس من جهة اخرى ليس امراً مستبعداء 
غير ان الاحتمال الارحجج ان السظف كان على شكل قبوات ثلاث 
نصف اسطوانية او ذات دبب خفيف» تستند القيوة الوسطى 
منها الى صفين من الدعامات او على البائكتين: في حين ترتكز 
القبوتان الجانبيتان على واحد من الجدارين الرئيسين للشاعة 
من جهة وعلى صف الدعامات او ((البائكة)) الاقرب من حجهة 
اخرى. 

ومما لاشك فيه ان القاعة المربعة ذات المداخل الاريعة كانت 
هي المجلس الرئيس لامير الكوفة في حسين ان البهو الكبسير ذا 
الاروقة الثلاثة كان قاعة الانتظار حيث يجلس الحاجب وطالبو 
الاذن على الامير. 

ويبدو ان المجلس لم يلعب دوراً هاما كقاعة الاستقبال في 


القصور الاصغر او الاقّل شد أنا قي القصور الاموية ف العراق فقد 
استحيض عزها بالايوان. والايوان بيهو مستطيل او مربع مرتفع 
ومعقود اي مسف يقبو ندءة.: اسطواني او مدب يطل على باح 
مكشوفة او جنينة اما بشكل مباشر او تتقدمه ظلة او سظيفة. 
وقد عرفه الجوهري بانه ((الصفة العظيمة كالازج... جمعه 
ايوانات واواوين...))”"". وعرفه ابن منظور ب أنه ((الصفة 
العظيمة.. شبه ازج غير مسدود الوجه))"". 

ومن الامور المتفق عليها بين المختصين اليوم ان الايوان 
عنصر عماري متميز ابتدعه العرب العراضيون؛ كما يبدو في 
اواسط القرن الاول الميلادي حيث ظهر. كما وجدت نماذج 
واضحة جدأ منه في قصر الاواوين ف مدينة اشور وهو القصر 
العربي الذي يرتقي الى القرن الاول الميلادي؛ هذا القصر الذي 
صممه ونفذه مهندس عربي وهو ((آسر بن فجر بن يحيى 
المهندس المعمار)) الذي ثبت اسوه على جا رز بعش صالات 
القصر"”. ثم ظهر ايضا في القصر الكبير في مدينة سلوقيا 
(التجديد الثأني) الذي استمرت السكنى فيه حتى مطلع الشرن 
الثاني الميلادي”". واصبح الايوان بعد هذا التاريخ عنصرا 
اساسياأ من عناصر العمارة العربية في مدينة الحضر حيث 
يلاحظ استخدامه بكثرة في المعابد الرئيسة فْ تلك المدينة"". 

غير ان الايوان لم يستخدم كما يبدو في بلاد الشام ومصر 
وغيرها من الاقاليم التي كانت خاضعة للاستعمار الروماني ثم 
البيزنطي قبل الفتح الاسلامي. ومن الغريب انه لم يستخدم ف 
العمارة هناك الا قي العصر العباسي عندما انتشسرت الاساليب 
العمارية العراقية في جميع الاقاليم العربية والاسلامية. قفي 
مصر مثلا لا نجد نماذج واضحة للايوان في العمائر التي ترجع الى 
ما قبل النصف الثاني من القرن الثالث الهجري (التاسع 
الميلادي)””. 

ومن افضل الامثلة على القصور الاموية قي العراق هو القصر 
الذي كشفت عنه دائرة الاثار والتراث العراقية في موقمّع مدينة 
البصرة القديمة (الشعيبة)"". الذي يعده المنقبون وبعض 
المختصين القصر غير الرسمي لعبيد الله بن زياد والي البصرة من 
قبل الخليفة الاموي معاوية بسن ابي سفيان (41 ١تها‏ اثت 
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)31١‏ ويزيد بن معاوية (34750ه/ 74٠‏ 141م) وذلك للحقبة 
الزمنية الواقعة بين سنتي 10.00 هجرية (774. 184م)""". ويحتل 
الايوان الذي تتةدمه ظلة تسدند على ((بائكة)) قرامها ثلاثة 
عق.ود., وسدا الواجهة الداخلية الجنوبية المقابلة للمدخل 
الرئيسء كها نجد هناك على كل جانب. من جانبيه حدرة (شكل 
36 

ويعد هذا التركيب البتائي لمجلس صاحبب. الق. دير اقدم 
نموذج معروف لنا في العراق من العصصر الاس لامي لما يمكن ان 
يسمى بالنظام الحيري وق.وامه ايوان وكمين تطل جميعها على 
فناء مكش.وف نسب 4ه القسدامى من المؤرخين العرب الى مدينة 
الحير ة"". 

ويمكن ان نلاحظ وجود النظام عينه تقريبا في قاعات 
الاسدّقبال في القصر الذي كشفت عنه الحفائر الاثرية في موفهع 
مدينة (اسكاف بني جنيد) الواقعةٌ خرائبها على ضفة نهر 
النهروان شرفي مدينة بغداد (شكل 4). وهو القصر الذي يرى 
فيه الاستاذ فؤاد سغر انه يرتقي الى زمن الخليفة الاموي هشام 
بن عبد الملك (1!000ه/41794/أم) ايام ولاية خالد بن عبد الله 
القسري على الكوفة""". ويلا حظ ان بهو الاستقبال يحتل القسم 
المركزي من القصر وقوامه قاعة كبيرة لها عدة مداخل يفضي 
واحد منها الى الايوان الكبير الذي يطل بشكل مباشر على الباحة 
الرئيسة في القصر . ومما تجدر ملاحظته ان القاعة والايوان قد 
زينتا بضروب مختلفة من الرخارف الحجصية. 

وفيما يتعلق بتاريخ قصر (اسكاف بني جنيد) نحن لا نتفق 
مع الاستاذ المرحوم فؤاد سفر في ارجاعه الى العصر الاموي 
خاصة ان الاستاذ سسفر لا يدعم ذلك بدلائل تاريخية واثرية 
كشفت عنها التنقيبات, قليس هناك من الطبقات الاثرية او 
الفخار او المسكوكات ما يمكن عده دليلأ على صحة تلك النسبية. 
وان ما يذكره بصدد ما اشتهر به عهد الخليقة هشام ين عبد 
الملك بكثرة تشييد القصور الكييرة واقامة السدود وتنظيم الري 
وشق القنوات الاروائية غير كافية لدعم رأيه هذا. والواقع انه لو 
اخذنا الزخارف الدصية التي وجدت تزين الاقسام السغلى من 
جدر قاعة الاستقبال المستطيلة والايوان الكبير الملحق بها بنظر 


الاعتبار لوجدنا انها تعتمد بشكل اساس على تفريعات واوراق 
وعناشيد العنب القريية في الشكل والتريب من زخارف الطراز 
الاول الجصية ف سامراء يجعلنا نميل الى الاعقاد بان هذا القصر 
لايمكن ان يكون قد شيد قيل النصف الثاني من القرن الثاني 
الهجري (الثامن الميلادي) على الاقل"'. فاذا كان هذا الافتراض 
صحيحا فانه يمكننا القول بان قصر (اسكاف بني حبنيد) يرتقي 
في الزمن الى السئوات القليلة التي اعقبت تشييد المدينة المدورة 
من قبل الخليفة العباسي الثاني ابي جعفر المنصور. 

ومن الامور المسلم بها انه كان في مدينة السلام اي المدينة 
المدورة وما شيّد حواليها من عمارات مثل الكوخ والرصافة 
وغيرهاء قصور زاهية فخمة. ولا شف كانه كان على رأس تلك 
القصور قصر المنصور المعروف بقصر باب الذهب او قصر القبة 
الخضراء. غير انه مع الاسف الشديدء وكها هو الامر مع مدينة 
دمشوءفقانه لم تصل الينا منها قصور او عمارات ترجع الى 
عصرها الاول. وعلى ذلك قأن جل اعتمادنا هنا سوف يكون عيلى 
النتف المبعثرة القليلة التي نجدها بين طيات كتب التاريخ التي 
تساعدنا على التعرف ولو بشكل موجز ومخصرا على طبيعة 
تصاميم قاعات الاستقبال في قصور الخلافة في حاضرة الدولة 
العباسية. فيذكر الخطيب البغدادي مثلا انه ((كان في صدر 
قصر المنصور ايوان طوله ٠١‏ ذراعاأ وعرضه ٠١‏ ذراعا وسمكه (أي 
ارتفاعه)عشرون ذراعا وسقفه قبة وعليه مجلس مثله فوقه 
القبة الخضراء. فصار من الارض الى رأس القبة الخضراء ثمانين 
ذراعا وعلى رأس القبة تمثال فرس عليه فارس. وكانت القبة 
الخضراء ترى من اطراف بغداد...))"". 

ومما يرجح صحة هذا الخبر ما يذكره الاصطخري عند 
وصغه لدار الامارة في مدينة (مرو) الواقعة خرائبها اليوم في 
منطقة اذربيجان السوفيتية' حيث يذكر ان سعة المجلس ف تلك 
الدار هو خمس وخمسون ذراعا وان لها اربعة ابواب وعليها قبة 
من الآجر. ويضيف ان كل باب من هذه الابواب الاربعة كان يؤدي 
الى ايوان”". واذلي يتقدمه مع صحن مربع الشكل (شكل ."”0٠١‏ 

اماابقية قصور بغداد التي ترتقي الى الحقبة الزمنية 
الواقعة بين عهد ابي جعقر المنصور (151 04اه/ 04/رهالام) 


العدد الرأبع ١.٠‏ : 


وخلافة المعتصم بالله (/1؟ /الاله/ 417 149م) فلا شك انها 


كانت كثيرة غير انه لم يسعفنا الحظ بأن يبقى لنا منها سوى 


اسمائها والمواقع التقريبية لبعضها فضلا عن بعض الاشارات 
العابرة عنها. قفي سبيل المثال الخبر الذي جاءنا به جعفر بن 
احمد السراج. المتوفى سنة ١٠0هجرية‏ والذي مفاده ان سقف 
المجلس الرئيس في قصر المأمون (14194؟ه/ 15ل 4517م) كانت 
أنزيئنه جامات الزجاج حسيث كانت تعكس الصور المتلألئة على 
وجوه الناس الجالسين تحته"". ونحن لا ندري على وجه الدقة 
اي قسسصر من قسسصور المأمون هذاء ومع ذلك فإنه ليس من 
المستبعد ان يكون المعني هو القصر المأموني الذي كان يقع في 
الجانب الشرقكسي من ب غنداد عند المحلة التي تعرف اليوم 
بالمأمونية قرب وزارة الدفاع'". وكان هذا القصر قد اقام 
صرحه الوزير جعفر البرمكي ايام خلافة هارون الرشيد 17١(‏ 
'151اه/87/-9١8م).‏ وكان من اكمل القصور وابهاها. ((لاطلاله 


على دججلة وكماله في المنظر واشئتماله على الروض 
والشجر ...))”'. وقد سكنه المأمون ايام خلافته ردحا من 


الزمن. ثم صار هذا القصر يعرف بالحسني بعد ان اهداه الى 
وزيره الحسن بن سهل””". 

غير انه اذا كانت مدينة بغداد غفلا من القصور العباسية 
الشاخصة او المندرسة فان هناك قصورأ في موافع اخرى ف 
العراق تلقضي ضوءا نيرأ على الشكل الذي صارت عليه المجالس 
وقاعات الاستقب ال في العمارات التي ترجع الى تلك الحقية 
الزمنية ومن اهمها قصر الاخيضر الواقع على بعد خمسين 
كيلومترا جنوب غرب كربلاء والذي ربما يرتفي بناؤه الى 
المرحلة الضيقة الواقعة بين سنتي 100140 هجرية”". ولا نريد 
هنا ان ندخل في التفاصيل العمارية لهذا القصر فالذي يهمنا هو 
مجلس صاحب القصر والجزء المخصص للاستقبال منه (شكل 
.)١‏ وهنا ايضاء وكما هو الحال في قصر المشتى ودار الامارة في 
الكوفة فان قاعة الاستقبال تقع في الوسط تقريبا عبر الباحة 
المركزية التي تعرف بين المختصين بالرحبة الكبرى. 

يتقدم هذه القاعة, وهي كاملة النربيع وذات مداخل اربعة 


الله 


,6 1085 - وتعلوها قبوة متقاظعة )[نا0/ا‎ )م11١‎ *517١( 


ايوان كبير (10او١٠»‏ ١٠و1م)‏ مسقوف بقبو اسطواني منتفخ 
فيلا في اأوسط يطل بشكل مباتسر على الرحبة الكبرى. 
ويلاحظان غناك على جانبي القاعة المربعة حجرثين 
متناظرتين مقسمتين على ثلاثة اروفة بواسطة صفين من 
العقود الآجرية المستندة الى دعامات مشيدة بقطع الحجارة غير 
المهندسة. ومما هو جدير بالملا حظة ايضأ انه ينفتج في الجدار 
الايسر من الايوان مد خلان يفضيان الى قاعتين منفصلتين 
ومتجاورتين خاصة:. كما يبدوء بجلوس طالبي الاذن على الامير 
صاحب القصر. وتتميز هاتان القاعتان بالحليات الزخرفية في ٠‏ 
الجص التي تزين سقفيهما. 

وهكذا يتوضح للقارئ الكريم ان الاساس في مجالس الخلفاء 
والامراء وعلية القوم في العصر الاموي في بلاد الشام كانت على 
الاغلب مجالس مستطيلة او مربيعه وتمتد امامها شاعات 
استقبال مقسومة في ثلاثة اروقة بصفين من صفوف 
((البوائك)). ونجد نفسه تقريباأ في العراق مثلا بدار الامارة يْ 
الكوفة باستثناء امر واحسد وهوان المجلس بات له اربعة 
مداخلء؛ كل مدخل منها ينصف احد جدرها الاربعة, وهو 
تقليد عماري عراقي يرجع بلا ريب الى العصر السابق للاسلام 
الذي لم يعرف في بلاد الشام او مصر. 

اما البهو ذو الثلاثة اروقسمة الواضح تمامأ في دار الامارة في 
الكوفة فقد استعيض عنه بالايوان وبشكل خاص في القصور 
الاصفر شأنأ. وللايوان كما سبق ان ذكرنا عنصر عماري اساسي 
ابتدعه عرب العراق قبل التحرير العربي الاسلامي لهذا القطر 
بخمسة قرون على الاقل. 

وبات من الواضح ايضأ ان الايوان والقاعة المربعة ذات 
المداخل الاربعة صارتا الاساس في الجالس وقاعات الاستقبال في 
القصور العباسية طوال القرن الثاني الهجري (التاسع الميلادي) 
كما لاحظنا ذلك في قصر الاخيضر وقصر اسكاف بني حنيد. 
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شط نضا 


(شكل ١/أ)‏ 
ا ا 
مه 


عمرة في بادية الشام 


مخطط ارضي للقصر 
الاموي الصغير المعروف 
ب ((حمام الصرخ)) الواقع 
في طرف البادية الاردنية 


قريبا من مدينة عمان 


5 كا 
العدد اأرابع واو 3 


ل 


مخطط ارضي لقصر المشتى الاموي 
الذي يرتقي الى اوائل القرن الثاني الهجري. 


0 .2 بمطول) 


(شكل :) 
جانب من واجهة قصر الشتي 


(شكل 0) 
وقاعة الاستقبال في قصر المشتى. 
(عن: كروسيل) 


الموره 
4 


جاه نب 


الموره 


العدد الرابع ١...‏ 


في الشعيبة (البصر 


(شكل ه) 
مخطط ارضي للقصر الاموي 


ة القنيمة 


(عن: دائرة الاثار والتراث) سب 


).د 


مخطط ارضسي ل.دار الامارة في 
الكوفة كما كشفقت عنه الحفائر 


الاثرية. (عن محمد علي مصدافى) 


(شكل 1) 
صورة تخيلية تخطيطية 
الدخل قاعة الاستقزبال 


في قصر الشتى. (عن: كروسيل) 


(شكله ) 
مخطط ارضي لقصر 
اسكاف بش جنيد الذي يرئقي 
الى وخر القارن الثاني الهجري 
(عن: فؤاد سفر) 


مخطط 0 ينة مرو 
خطط تخيلي لدار الامارة ف مد 
التي خرتقي الى بداية المصر العباني. لعن كر وسيل) 


(شكل" ) 
مخطط ارضي لقصر الاخيضر 
فرب مدينة كربلاء. يرتقي الى 
اواسط القرن الثاني الهجري. 
(عن: مس بيل) 


اأمورد 


الغوامش 


0 لاأضقكا [أه 1سسمعع4 وعمطك ى .0 .فشكل بللء ووم 
.مع تناعء ا لطءضسن ستأكن 81 
(؟) عبد الرحمن الطيب الانصاري. قرية القاوء ص17 37. 

(0) يذكر ابن خلدون مثلا: ((ان العرب اعرق في البداوة وابعد عن العمران 
الحضري...)) (ابن خلدونء عبد الرحمن؛ المقدمة: الفصل الحادي والعشرون: 
ص!:4) 

(4) كانت حجراته عند وقاته عليه الصلاة والسلام تسعأ؛ بعضها من جريب 
مطين وسقفها جريد نخل؛ وبعضها من حجارة مرصوصة يعضها قوق بعضص 
مسقفة بالجريد ايضأ. ويروى عن الحسن بن اقِى الحسن قوله: ((كنت ادخل 
بيوت النبي عليه السلام وانا غلام مراهق فانال السقف بيدي. + -اء قي بعض 
الروايات انه لم تكن هناك ابواب لساب على متاخلها بل كانت عليها ((آلية 
من شعر مربوطة فق خش ب عرعر)) ولا توفيت احر ازواجه؛ وكان ذلك ايام 
خلاقة عبد الملك بن مروان  14(‏ قهه/ 140 . 0٠/ام)‏ هدامت الحجرات وادخلت 
ضمن مسجد الرسول (ص) (ابن هشام: السيرة النبوية. ج؟؛ ص]14؛ حاشية 
رقم .)١‏ 
(0) السمهودي؛ علي بن عبد الله. وفاء الوفا بأخبار دار اأصحاة_ءص 
(3) ابن كثير البداية والنهاية في التاريخ. 6" ١‏ 

(1) السعودي. مروج الذهب» 545/1 

(4) كان المقنداد بن عمرو يعرف بالى اد بن الاسود وهو احد السبعة الذين 
كانوا اؤل من اظهر الاسلام, كما انه اول اتل قي سبيل الله وهو على قرس. 
(العسقلاني: ابن حجر, الاصابة في معرقة الصحابة. ترجمه رفم (4140). 

(5) المسعوديء المصدر نفسه. 41/7؟. )٠١١(‏ المصدر والجزء ذاتهما والصفحة. 

)1١(‏ ابن الفقيه؛ مختصر كتاب البلدان» ص4 .٠١‏ وفد عرف القصر ب((خضراء 
معاوية)) ويبدو ان الصغة فد جاءت يسبب كون القبة مكسية الظاهر 
بالقراميد المزججة ذات اللون الاخضر. 
كلم بك ادل هدبعل )0 وععواث جامتاعط! مرعانرها , 

م عغطاه لصة وسعل عط 1ه كععامحت؟ مدآ لرتوكسيمعع 

.؟ ام متطلةلوكنتك011 وعنلخ هاا عطا ما ذمرم1ل1 نكا 


رقم عطا أله مهام عط له نم0 عط ,فيا ,اأعووعوت ٠١‏ 


.3 .م كاعم خا عطاأه عددهن] 

(10) يقع قصر عمرة علن حافة وادي البطم على بعد خمسين ميلا تقريبا 
شرق عمان. 

(17) مع اختلاف يسيرءفي الابعاد اذ ان قياسات قاعة الاستقبال في قصر عمرة 
هي (دذو/ » اودم) قي حيين انها في حمام الصرخ ( ٠9و‏ قؤومم). 

صم .5 ؟ 8 برغا .درم بلاء رومن 

(ذا) وعطتااعةالطعقة سستاويت1ة نراعهظ .ن).فكا بلاءجوعي 
.14 مأأوم 


(15) لم تعد هذه الواجهة موجودة في مكانها الاصلي. لقد فككت ونقلت 
باكملها تقريباء باستثناء اإجزاء قليلة قريبة من مستوى الارض المحيطة؛ الل 
المانيا قيل الحرب العالمية الاولى بعد ان اهداها السلطان العثماني عبد الحميد 
الثاني الى الامبراطور الالماني غليوم الثاني عند زيارة الاخير لاقسطنطينية في 
سنة 1408م. وتعد هذه التحفة اليوم فخر القسم الاسلامي في متاحف الدولة 
)١(‏ شارنج: لانكسترء اثار الاردن: ص120. 

(11) شارنج. لانكستر. المصدر السابق. ص170 
ةة .جر بان ,م0 لاعووىىن 
(؟؟) 01 12124108218 #فاسممظ ,.لىلالا بلإعاولمنم4 

.لاه -5ة .مم" .أذ بع عع غتاعميم 

(14) ونحن لا نتقق مع السيد محمد علي مصطفى على ان حوالي 17١‏ من 
دار الامارة في الكوفة قد شيد ايام ولاية سعد بن ابي وقاص في سنة !1 هجرية 
(محمد علي مصطفى: دار الامارة في الكوفة . سومر, المجلد 11, سنة 13017 ص!9ا 
؟19). فالمعلومات التاريخية التي سين ايدينا تشير الى ان سعدا قد ششسيْد دار 
الامارة باللين والطين والهق صب وليس ببالآجر والجص. خاصة ان السجد 

الجامع الذي شيده سعد تصق دار الامارة كان على درجة كبيرة من البساطة. 
شم انه ليس من المعضول ان يس مج الخليفة الراشد عمر بن الخطاب الذي 
عرف بالزهد تشييد مثل هذا البناء الضخم الانيق. 

اما ما ذهب اليه السيد محمد علي مصطفى من ان الاحجزاء التي تحرى عنها 
بحفائره ف دار الامارة وقد شيدت على الارض البكر بشكل مباشر فهو دليل 
غير كاف وحذه اذ ليس من المستبعد ان البناء الاول كان صغيرا جدا فضاعت 
بقاياه عند تشييد البناء الجديد: كما انه ليس من المسيتبعد ان كون فد شيد 
على وحبه الارض مباشرة دون حفر اسس. 

(10) الجوهري. اسماعيل علي بن حماد؛ الصحاح: 711/0 

(11) ابن منظورء لسان العربء '1/-5. ويتفق ابن منظور والجوهري وغيرهما 
من قدامى اصحاب المعاجم على ان (الايوان) قد عرف ايضأ ب(أوان) وجمعه 
(اوانات) أو (اون). 
(7؟) ماجد الشمسء الحضر العاصمة العربية؛ ن4!1. 

(14) وائق الصالحيء واخرونء العمارة قي العصر السلوقي والغرثي: حضارة 
العراق؛ ؟/؟»؟. 5١4‏ 
(9؟) ماجد الشمس: المصدر السابق. 

(0) ان اقدم النماذج للايوان في العمارة المصرية تظهر في ب.عض الدور 
السكنية التي كشفت عنها الحفائر الاثرية , مدينة الفسطاط التي ترتقي الى 
العصر الطولوني. والمعروف ان العمارة الطولونية فق مصر متأشرة الى درجة 
كبيرة بأساليب وطراز مدينة سامراء العمارية والرخرفية (فريد شافعي. 
العمارة العربية فق مصر الاسلامية: :441/١‏ والاشكال 517 و 119؟) , . 


العدد الرابع -...؟ 5 : 


(11) عيسى سلمان واخرون: العمارة العربية الاسلامية في العراق: 14/6 
(؟؟) الطبريء تاريخ الرسل والملوك. 177/5 و 18/9. 

(؟؟) المسعودي؛ مروج الذهب, 417/4. 

(4؟) فؤاد سفرء التحريات الاثرية قي مناطق مشاريع الري الكبرى في العراق» 
مجلة سومر: المجلد 11. سنة 1945٠0‏ 

لقد كانت ولاية خالد بن عبد الله القسري بين سنتي ١١١ 1٠١0‏ هجرية. 

(0) 61 08311114 مععنأاك عطآئ.طففرلعع 1ن د11 
هما .ذتمعط] .2 طلم ,فك بر ١‏ أمكين موك 
.1كذا ولمع ليا 

(1؟) الخطيب البغداديء تاريخ بغداد 78/1 

*قبل تمكك الاتحاد السوفبني. 

(797) يكثب لنا الاسستاذ كروسسيل انه لم يجده قي فياس ...ات الايوان عند 
الاصطخري بسبب بتر وقع في الجملة ف المخطوط اليتيم الذي وصلناء غير ان 
فضل الله المستوفي قد اكمل لنا ف كتابه الموسوم ((ثمار القلوب)) هذا النقص 
ذاكرا ان قياسات كل ايوان من هذه الاواوين الاربعة كانت.: تين ذراعا ف 
خلاخين ذراعا. 

ستاكسكاة تهنا اسامععة أممطد 6 فعا ,الع وعم 0) 
ل 


(الاصطخري: ابراهيم بن محمد؛ مسالك الممالك: ص104١).‏ 
رصم .181<ا .نت .م0 باأعجوعنى 
(19) السراج؛ جعفر بن احمد بن حسين القارئ: مصارع العشاقّ» ص١١؟.‏ 

(40) مصطفى حواد؛ واحمد سوسة؛ دليل خارطلة بغداد المفصل؛ ص14 
(51) ابس سن الس اعي: تاج الدين: جهات الائم.ة الخلفاء من الحرائر 
والاماء, صيكا. 

(45) لقد اهدى الحسن بن سهل هذا القصر الى ابنته بوران زوج المأمون. وقد 
سكنه الخليفة المعتمد على الله عندما عاد بكرسي الخلافة الى يغداد وذلك 
حتى وفاته ف سنة 9 هجرية (كحام). 

(مصدلفى جواد واحمد سوسة. المصدر السابق: ص؟؟١).‏ 

(45) عبد العزيز حميد واخرون؛ موس وجة المدينة والحياة المدنية. 
514/1١‏ 


مراجح البحث 
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4/ ابن الغقيه. احمد بن محمد الهمداني. مختصر كتاب البلدان؛ ليدن ؟١5اه,‏ 
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بحوث ودراسات حجيهر 


للنة العباسية رموقها من لطاع (لبيزنطية 
نظرة لي الروافم والاسباب 


الصراع بين الشرق والغرب, عبارة كثيرأ ما سمعتها الاجيال 
السابقة؛ وكثيرأ ما نسمعها نحن الان. فهل هذا الصراع حقيقة ام 
اسطورة؟ ومن أجل ذلك نحاول ان نتعرف على طبيعة الصراع 
من حيث دوافعه واسبابه. 

أولأ: الاوافع والاسباب العامة. 

ان المتصفح لكتب التراث العربي يجد ان التاريخ قد سجل لنا 
أحداثا قديمة ومستمرة عن الصراع بين قوتين في العالم 
احداهما تمثل الشرق والاخرى تمثل الغرب. ويبدو أننا امام 
ظاهرة تاريخية عامة امتدت جذورها الى القدم. فمنذ ان اكتشض 
الغرب أهمية الشرق. سعى للسيطرة عليه والاستحسواذ على 
خيراته والتنعم بهاء ولنا قي حملات الاسكندر المقدوني في القرن 
الثالث قبل الميلاد وما ثبعها من حملات ملوك الروم على الشرقٌ 
مايؤكد قدم الاطماع الغربية في الشرق”". فالعامل الاقتصادي 
كان هو الدافع الأول الذي دفع أهل المناطق الباردة القليلة 
الخبرات للتقدم الى المناطق الدافئة الكثيرة الخيرات”". 

ومن هنا يدأ الصراع بين الشرق والغرب» فيدأث الامبراطورية 
الرومانية ومن بعدها البيزنطية تجد في السيطرة على الشرق» 
بخاصة تلك المناطق التي تجاورها كالجزيرة والعراق والشام 
ضرورة ليس من اجل خيراتها فحسبه بل من أجل السيطرة 
على التجارة الدولية أيضأ. فقد كانت بضائع الشرق الاقصى 


المود 
العدد الرابع -...؟ 


الدكتورة: صباخ ابراهيم الشيحلي 
جامعة بغداد/ كلية الآداب 


وحجنوب شرق اسيا تصل الى بلاد الغرب عبر طرق التجارة البرية 
والبحرية المعروفة في العصور القديمة,؛ فود الغرب انذاك 
ضرورة السيطرة على بلاد العرب لكونها تمثل مراكز لتجمع 
البضائع والسلع التجارية العالمية؛ ووصولاً لضمان اسثمرارية 
تدفقها الى بلادهم. 

أمام رغبة امبراطوريات الغرب المه_تمرة قي فرض سيطرتها 
التامة على الفعاليات التجارية العالمية وما يتصل بها من طرق 
تجارية كان لايد لها من مد سيطرتها الى مراكز تجارة العرب 
والطرق المرتبطة بها". فقد عملت الامبراطورية البيزنطية,. 
وريثة الامبراطورية الرومانية؛ بعد أن أدركت أهمية التجارة في 
بناء دولتها على استغلال موفعها الجغراقي المجاور لبلاد العربء 
بتوجيه كثير من الحملات العسكرية'لتوسيع نفوذها على 
حساب العرب والاستفادة من نشاطهم ومكانة بلادهم 
التجارية"". وكان على العرب مواجهة هذا التحسدي وهذه 
الاطماع. 

كان الدافع الاقتصادي في صراع الشرق مع الغربء قد أدى الى 
ظهور دوافع سياسية:. تتمثل قي رغبة الغرب في السيطرة 
والاستحواذ على البلاد المجاورة له (بلاد العرب), ليس اقتصادياً 
بسسل سياسياً ايضأ. وما دام العرب المجاورون للغرب لا يملكون 
انذاك دولة موحدة وقوية تستطيع ان تقض امام هذه الاطماع, 


لخر 


فقد صاروا ضحية الصراع الدائر بين الامبراطورية ال يزنطاية 
في القرب والامبراطورية الساسانية في الشرق. 

وق أخضم هذا الصراع الحتدم بين الشرق والغربء الذي كان 
دمويا قي كثير من أح.دائه: ظهرت قوة جديدة اس_تطاعت ان 
تتصدى لقوة الغرب بشكل لم يسبق له مثيل؛ <آى انتهى الأمر 
باسقاط القسطنطينية: عاصمة الامبراطورية البيزنطية عام 
10م 

كانت هذه القوة هي ظهور الاسلام ونجاح الرسول (ص) في 
صياغة العرب بقالب جديد. حيث ظهر فيه سكان بلاد العرب 
مسلمين مشربة لوبهم بالعقيدة التي جوهرها الوحدانية التي 
أضاءت للجيوش العربية الاسلامية سبسيلها الى أراضي 
الامبراطورية البيزنطية”. 

امتعضت بيزاطة هن قيام الدولة العربية الاسلامبية؛ التي 
اتخذت من وحدتها العقائدية والسياسية وسيلة للقضاء على 
الاطماع البيزنطية الاق تصادية والسياسية والدينية في بلاد 
العرب؛ قاصطدمت الدولتان الاسلامية والبيزنطية عسكريا 
فكانت موقعة مؤتة؛ كما قاد الرسول بنفسه غزوة تبوك على 
الدولة البيزنطية"” , قكان هذا اول 1< تكاك للعرب المسسامين 
بالغرب. 1 

لقد رسم الرس ول (ص) بنفسه الخطة التمهيدية التي حملت 
الجيوش العربسية؛ الى الاراضي التي تس يطر عليها الدولة 
البيزنطية وذلكِ من اجل حماية عقسيدتهم ودولتهم'" , فكان 
تحرير الشام ومضر وشمال افريقيا من سيطرة البيرنطيين في 
أيام الخليفة الراشدي الثاني عمر بن الخطاب (رض)"". 

كانت خسارة البيزنطيين لمتلكاتهم في الجزيرة والشسام 
ومصر تهني لهم الكثيرء فهي خسارة اقتصادية وسياسية في ان 
واحبد"". كما ان وقوف العقيدة الاسلامية امامهم متححدية في 
جهاد عظيم لتحقيق عالمية الاسلام, كل ذلك جعل البيزنطيين 
يحشدون كل امكاناتهم وجهودهم العسكرية من اجل الوقوف 
امام القوة الجديدة للدولة العربية الاسلامية””. 

كان تيار المسلمين قويأ جارف فقد تابع الامويون نهج سلفهم 
في مجابهة الاطماع البيزنطية؛ فيدأ الصراع بين الدولتين 


الاد ربة والبيزنطية:؛ وكانت حملات الامويين برا ويخرا؛ وقد 
مثلت هذه الحملات جهدا كبيرا ضد الاطماع الب.يزنطية <.تى 
باتت القسطنطينية مهددة بالسقوط” . 

أما في ايام بني العباس فقد استمرت الاطماع الى .يزنطية فى 
دولة العرب وااسامين؛ ذكانت مرفحة أخرى من صفجات الصر اع 
بين الغرب والشرقء لها ابعادها الخاصة والمميزة التي أفرزتها 
طبيعة تلك المرحلة ودواقعها. 

ثانيأ: الدوافع والاسباب الخاصة. 

أصبح من المه روف الان بين الباحثين ان ؤيام النولة العباسية 
ليس مءناه زوال أسرة وقيام أسرة غيرها في كم الدواة العربية 
الاسلامية:؛ بل انه تحول في ادارة الدولة من ادارة ع».. _كرية 
اوجدتها وفرضتها ظروف تاريخية معرنة: الى ادارة مدنية 
تمثات فيها مرحلة الاستقرار والتحول الى البذاء ا!ذا...اي للدولة 
والمجتمع: وبعث عوامل الازدهار السياسسي والاقسستصادي 
والاجتماعي والثقاقي. وعلى الرغم من ذلك بقيت الحروب بين 
العرب والمٍ.. يزنطيين محتدمة ومستهرة'" فما هي الاسباب 
والدوافع التي عززت استمرار الصراع بين الطرهرين؟ 

ظلت بيزنطة أيام الدولة العباسية تشكل عامل تحد يواجه 
الامة العربية الاسلامية. فالاطماع الب .يزنطية في الدولة 
العباسية أذن هي جزء من ظاهرة تاريخبة قديمة موروثة من 
ما أسميناه سابمّأ ((الصراع بين الشدرق والغرب)).؛ الذي عبر عنه 
بسلسلة طويلة من الحروب. قصدام العباسيين بال يزنطيين؛ 
كما يقول عبد العزيز الدوري ((جزء من نضال 3. ديم بسين 
الشرق والغرب))'". ولذا كان على العباء. ين الوق.رف في وجه » 
الاطماع البيزنطية التوسعية المستمرة لاستعادة ما خسروا من 
افاليم غنية من امبراطوريتهم في صالح العرب المسامين في 
الجزيرة والشام ومصر". 

ان مجاورة الدولتين العياسية والبيزنطية بعضهما كان لابد 
أن يؤدي الى احتكاك عسكري. فالتاريخ العسكري للدول على حد 
قول نينافكورتنا فيوليفسكياء ((يرتبط دائما ارتباطأ وثيقا 
بما يطرأ من تغيرات على حدودها))”". ولذا احتدم الصراع بين 
العباسيين والبيزنطيينء فكان شكلا من اشكال العلاقة بين بى 


/ / 1 المورد 
1 والرارع -.. . ؟ 


فوتين عظيمتين متجاورتينء لابد أن تحاول كل منهما فرض 
سيادتها على مناطق الحدود بينهما لتأمين أراضيها من أية 
عملية توسيع على حسادبهاء ولذا نجد ان الحدود الاسلامية ‏ 
البيزنطية ضمت الكثير من القلاع والحصون ((الثغور)) التي 
شكلت خطا من الاستحكامات العسكرية المنيعة لتحول دون مد 
نفوذ احداهما داخل اراضي الأخرى. 

كان اول من اهتم :ه ناطق الحدود من بتي العباس الخليقة ابو 
حجعفر المنصور (108151ه / 1/01 1/90م): فقسكى ح صن الثغور 
وشحنها بالمقاتلة؛ ومن بين النغور التي نالت اهتمام هذا الخليقة 
قالرقلا ومليطلة ومرعش وزيطرة والصيصة وأذنة وقلوذية”". 
ويظهر اهثمام النصور بالثغور عن طريق تحسين اساليب 
ادارتها لتؤدي دورها قي صد هجمات الر.يزنطين: ؤقد حعل لها 
كيانا اداريا مستقلا مع الجزيرة"". كما يعد بناء مدينة الرافقة 
أحد مظاهر اهتمام المنصور بتحصين الحدود"”". 

سر المهدي على سياسة أيسيه المنصور في تحصين الثغور 
وتعزيزها. قفي سنة 177ه/ 09م بنى الثقر المعروف بالحدث”', 
كما قام بتحصين ثغري طرسوس وحصن منصور"". استمر 
اهتمام خافاء بني العباس بالثغور لانها تمثل الخط الدشاعي 
الاول امام اخطار البيز نطيين. فكلما ازدادت حدة المواجهة بين 
العباسيين والبيزنطيين زاد الاهتمام بالتغور؛ وليس أدل على 
ذلك ماقام به الرشيد, الذي يمثل عصره ذروة الانتصارات على 
البيزنطيين اذ بنى عدداً من الثغور منها الحدث وزبطرة وعين 
زوبة والكنيسة السوداء وطرسوس”"". ولتعزيز قدرات خطوط 
الدفاع الاسلامية المواجهة للبيزنطيين قام الرشيد بعزلها ادارياً 
عن اقليم الجزيرة وفنس رين وجعلها ادارة مستقلة سميت 
بالعواصم. وقد شكلت هذه العواصم خطأ دفاعياً يحمي الخط 
الاول وهو الثغور"". 

تمثلت سياسة بني العباس ف الاشتمام بالثغور والحصون 
وذلك بشحنها بالرجال والمقاتلة لتكون قادرة يلى القيام بمهامها 
الدفاعية. وزادوا في رواتب المقاتلة فيها كما حدث في زمن ابسي 
العباس والمهدي والرشيد”". لقد احتاج كل هذا الاهتمام بالثغور 
والحضون الى انفاق عال للاموال: وهذا ما تثبته المصادر العربية 


التي سجلت لنا ارقام المبالغ التي صرفتها الخلافة العباءدية على 
ادارة الثغور وتعزيزها"''. والتي ان دلت على شيء انما دلت على 
مدى اهتمام العباسيين في مواجهة الخطر البيزنطي. 

كان لاستمرار وحود مصالح اق تصادية متضاربة بين 
الدولتين العباسية والبيزنملية, ذاحمة عن رغم 3 كل ونهها في 
السيطرة على فعاليات التجارة الدولية بين الثرق والغرب» سبب 
في ادامة وتأجيج الصراع ب ي:هما""' بخاصة وان مارق التجارة 
الدولية التي تصل شرق العالم بغربه كانت تمر باراضي ومياه 
الدولة العباسية قبل وصولها الى القسطنطينية وتسسير تحت 


اشراف العباسيينء فكان ذلك كافْا لإثارة روح الحسى والحقد في 


نفوس البيزنطيين على الدولة العباسية. 

ولا ننسى ان نذكر الدافع الديئي ودوره في اس..تمرار العمليات 
الحربية بين العباسيين والبيرنطيين. فالجهاد الذي شرع أساسا 
للدفاع عن حوزة الاسلام ونصرته؛ كان حافرًا على استمرار 
العمليات العسكرية بين العباسيين والب.يزنطيين”". وانسجاما 
مع الصبغة الدينية التي أضفاها بنو العباس على خلافتهم: 
واتحاد الدين والسياسة في دو لتهم” كان لابد للخلقاء العباسيين 
من ادامة روح الجهاد ضد البيزنطيين: وتعزيزا لموقسفهم هذا 
امام الناس نجد ان خلفاء بني العباس فادوا الكثير من الحملات 
العسكرية بأنفسهم مثلما فعل الرشيد والمأمون والعتصم"". او 
أنهم اوكلوا قيادة الحملات العسكرية على البيز نطيين الى أحد 
أفراد البيت العباسي من الامراء واولياء العهد”". 

فابتداء من اول خليفة عباسي وهو ابو العباس نجده يعقد 
لعبد الله بن علي بن عبد الله بن العباس على الصائفة سئة 
+؟اه/ 04/م''» و سنة 114ه/ 01/م سار العباس بن محمد ابن 
علي بن عبد الله بن العباس الى الصائفة مع صالح بن علي بن 
عبد الله وخرج معهم عيسى بن علي ابن عبد الله""' وق سنة 
ه/ /املام اشترك عبد الوهاب بن ابراهيم الامام مع الحسن 
ابن قحطبة في غزو الصائفة"". 

وف أيام ابي حعضر المنصور غرًا الصائفة اخوه العبساس بن 
محمد, الذي كان قد عهد اليه أمور ادارة الجزيرة والثغور”". 

اما في سنة 741/116 فقد غرًا هارون بن محمد المهدي وتقدم في 


العدد رابع -...؟ : 


عمق الاراضي البيرْ نطية في حولة ذاه " فتحصت: فرها عدة 
حسصون وقلاع'". كما .اد الرشيد ف الدام الاول من توليه 
الخلافة الصائقة بنف + وذلك سنة ١1اه/‏ 1هلام”'. وما دين 
سنة 177 107ه/م7 37لام, اوكلت قيادة الحملات الحعسكرية 
الخمسة على البيزنطيين الى امراء من البيت العباسي””". 

وفي سنة 41اه/ 40م قاد الخليفة الرشيد حملة عسكرية فتح 
فيها حصن الصفصاف""' 
عبد الرحمن في غزوة الصائفة فوصل الى مدينة اصحاب الكهف» 
وي سبنة /اماه/107م أغزى الصائفة اب..نه القاسم كما ولاه 


. وق السئة الثالية وحه الرشيا. ابنه 


العواصم"'. وف العام نفسه قاد الخليفة الرشي. حدلة فتح ذريا 
هرف..الة رداعاى اكتناءات الب يزتحارين ونقضوم الديود 
والموافيق"”. 

أما الخليفة المأمون فنجده في سنة 110ه/ ٠45م‏ قاد حملة من 
بغداد على بلاد الروم انتهت بدخوله طرسوس”' كما هجم هذا 
الخليفة على أرض الروم في السنتين التاليتين”"' اما في عام ١1؟/‏ 
417 وهي اخر سنة في خلافة اللأمون فقد وجه ابنه العباس الى 
أرض الروم وأمره ببسناء حصن طواته؛ كما سير أيضأ حملة 
بقيادة أخيه المعتصم بن الرشيد أيضا!". 

وجه الصراع السثمر بين الدولة العربية الاسلامية 


والامبراطررية البوزنطية وجهة سياسية أيضا. فقد اس تخدم 
العباس. بون جهادهم ضد البيزندايين لاظهار قسسوة الدولة 
ومنعتهاء ولينال الخليفة العباسي ((مجد الانتصار)) ب هذه 
العمليات”" وزادوا على هذا الاساس من ضغطهم العس.كري 
لتدمير أي امكانية للتفوق البيرنطي والحيلولة دون تفكير 
البيزنطيين؛ وربما غيرهم. في النيل من سيادة الدولة العباسية. 
ومن هذا يمكن ان نفهم طبيعة الوس... ائل التي اسستخدمها 
العباسيون في صراعهم مع البيزنطيين التي لم تهدف الى التوسع 
والفتح تجاه الاراضي البيزنطية قطء وانما كان الامر قائمأ على 
الحماية والدفاع عن النفس". 

ومن الجدير بالاشسسارة؛ ان العباءسسيين وجدوا في العمليات 
العسكرية المستمرة على طول الحدود بينهم وبين بيزنطة 
فرصة طيبة لتمرين الجيش وتدريبه. ولعل ما يثبت ذلك هو 
ما أظهره الجيش العربي الاسلامي من تفوق حبربي في التحامه 
العسكري مع البيزنطيين”. ٠‏ 

وهكذا نجد ان الب يزنطيين (ممثلي الغرب) عملوا على 
استعادة امجادهم السابقة ف الشرق» قوقف العباسيون (ممثلي 
الشرق) امامهم؛ يدفعهم في ذلك الجهاد ووضعهم السياسي 
والاقتصادي والفكري والعسكري الدولي انذاك. 


الغوامسش 


)١(‏ اسمت.غئيم؛ تاريخ الامبراطورية البيزنطية (دار المعرقة الجامعية, 
الاسكندرية: 1947), ص صصن!* ‏ 47. 

(1) موفق سالم نوريء العلاقات العباسية البيزنطية: دراسة سياسيّة 
وحضارية (بغداد؛ +193), ص ص 591 /ا, 77. 

)١(‏ نادية حسئي صقرء السلم في العلاقات العباسية البيزنطية في العصر 
العباسي الاول (مكة المكرمة؛ 1448): ص ص 1١‏ ؟1. 


(5) إبراهيم احمد العدويء الامبراطورية البيزنطية والدولة الاسلامية ٠‏ 


(مصرء١90!),‏ ص ص١‏ ؟. 
(0) المصدر تقسة؛ فن0؟. 


2( ابن هشام؛ سيرة النبي (ص).: تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد 


اس ييه 


٠‏ (مطبعة المدنيء القاهرة» 118) ج؟ ص45 وما بعدها. اليعقوبي: تاريخ 
(دار صادرء بيروت: د. ت). ج؟ ص70. 
(7) العدويء المصدر السابق. ص"(!؛ غواد عبد المجيد الاعظمي. التحدي 


البيزنطي الرومي وردود الفعل العراقي والهربي في صدر الاسلام ف كتاب: " 


العراق ف مواجهة التحديات (بغدداء 1644م) ج١1‏ ص120. 8 
() أبو العباس أحمد بن يحيى البلاذريء فتوح (دار الكتب العربية, 
بيروت:.1978) ص0؟1١؛‏ اليعقوبسي؛ تاريخ؛ ج؟ ص؟؟ 1‏ 147: ص ص 147 158؟ 
جوزيف نسيم يوس ف تاريخ الدولة البيزنطية (دار العرفة الجامعية, 
الاسكندرية: 1944): ص ص 7 111. 

(5) فتحي عثمان. الحدود الاسلامية البيزنطية بين الاحتكاك الحربي 
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اأعدوالرائع ٠‏ 


والاتصال الحضاري (دار الكتاب العربي للطباعة والنشرء القاهرة: د. ت) 

صه. 

)٠١(‏ المصدر نفس سهء ص ص 4 4؛ انظر ايضا عمر كمال توفيق: تاريخ 
الدولة البير نطية: الهيئة المصرية العامة للكثاب (الاس كندرية 3890ا) 
لقلقة 

)١1(‏ فازيليف؛ العرب والروم؛ ترجمة محمد عبد لهادي (دار الفكر, 
العربيء (د. ت) ص؟! محمد جاسم المشهداني, التحدي البيزنطي العربي في 
العصر الاموي في مواحجهه التحديات وردود الفعل (بغداد, 1904)؛ ص ص 4 . 
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(؟1) العدويء المصدر السايقءص ص 7 -70؛ عبد العزيز الدوري. العصر 
العباسي الأول (بغداد, 1440) ص ص41 44؛ ل. أ. سيديو؛ تاريخ العرب العام 
ترجمة عادل زعير (دار احياء الكتب العربية: القاهرة: 1914) صصر4ها؟. 

(11) العضر العباسي الاول؛ صن31. 

(14) د. قاروق عمر فوزيء العباسيون الاوائل (دار الفكر, 191/5) ج؟ ص501. 
(0) العرب على حدود بيزنطة وايران من القرن الرابع الى القرن السادس 
قبل المبلاد؛ ترحجمة صلاج الدين عثمان هاشم (الكويتء 13540) ص04 , 

(17) ابو عمر خليفة الصفري ابن خياط؛ تاريخ خليفة بن خياط. تحقيق 
سهيل زكار (بيروت: د. ت) عبج ص/147. 

(171) العدوي. المصدر السابق؛ ص١7.‏ 

(لا) محمد بن -جرير الطبريء تاريخ الرسل والملوك؛ تحقيق محمد ابو 
الفضل ابراهيم (ذار المعارف؛ القاهرة 1451 1914), ج4 صن41. 

)1١( '‏ اليعقوبيء تاريخ ج١‏ ص91!؛ عثمان, المصدر السابق؛ ص407ا. 

)٠١(‏ ابن -خياطء تاريخ ج؟ ص191, فوزيء المصدر السابق؛ ج؟ ص91؟ 

(١؟)‏ الطبري؛ تارييخ؛ جه ص١35.‏ 

(؟1) قدامة بن جعفر: ص41!؛ نوري المصدر السابق؛ ص4/. 

(19) البلاذري: المصدر السابقء: ص ١17١‏ 191. 

(14) قدامة بن جعفر: ص 141 7 148. 

(10) الدوري: المصدر السابق؛ صة. 

(11) المصدر نفسه. 

(19) الطقطفيء الفخري ف الاداب السسلعلانية (القاهرة: 16507)ء صا !1١‏ 
الدوري: الصدر السابق؛ ص .45‏ ' 

(14) الطبري. تاريخ. جه ص04 اليعقوبيء تاريخ: ج؟ ص؟1١.‏ 

زلقةا فتحي: المصدر السابق» ص ص 139 171. ويذهب الدكتور قاروق عمر 
فوري الى القول بان قيادة الحملات العسكرية الموجهة الى البيزنطيين التي 
اوكلت الى أحد أمراء او ابناء الخلقاء العباسيين كانت من أجل تعيينه وليا 
للعهد مثلما فعل المهدي مع هارون. العباسيون الأوائل» ج؟ ص01 . 

)1١(‏ اليعقوبي» تاريخ؛ ج؟ ص؟57؛ الطبريء تاريخ: جا ص ص ١‏ 177؛ أيو 
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الحسن علي بن ابي الكلام اين الاثير. الكامل في التاريخ (دار الفكر؛ بيروت؛: 
34) ج1 ص535. 

(11) الطبري؛ المصدر السابق: جا ص47؛ ابن الاثير. الصدر السابق: ج١‏ 
م105 . 1 

(11) الطبري: المصدر السابق: ج/ ص0:84 ابن الاثيرء الصدر السابق؛ ج5 
ص١109-1.‏ 

(؟1؟) الطبري؛ المصدر السابق: ج7٠‏ 207 ج4 ص3١؛‏ ابن الاثير: المصدر 
السابق؛ جة ص18. 

(4؟) الطبريء المصدر السابق» ج4 ص ص  ”‏ ؟18؛ ابن الاثيرء المصدر السابق» 
ج0 صن . 

(10) الطبريء المصدر السابقء ج84 ص74؟. 

(11) المصدر نفسه. ج/ ص ص0؟7 , 104 

(70؟) الطبريء المصدر السابق؛ ج48 ص78؟؟؛ ابن الاثير المصدر السابق؛ ج0 ص 
ص 101.1١6‏ 

(58؟) الطبريء المصدر السايق؛ جه ص ص 5 554! ابن الاثير؛ المصدر السابق» 
ج0 ص/١١‏ هاا 

(19) الطبريء المصدر السابق؛ ج2 ص4١7.‏ 

(5:0) اليعقوبي, تاريخ ج؟ ص10:؛ الطبري. الصدر السابق؛ ج4 ص771. 
(41) اليعقوبي؛ تاريخ ج! ض/47؛ الطبري ج4: المصدر السابق» ج4 ص720, " 
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(41) المصسر نفسهء ج4 ص!717. 

(45) الدوريء المصدر السابق؛ ص؟4؛ احمد عبد الكريم سلمان؛ السلمون 
والبيزنطيون في شرق البحر المتوسط (دار النهضة العربية؛ القاهرة, 445ا) 
ص١‏ 

(54) هناك وسائل متعددة اسههمت في صياغة اوجه المواجهة بين 
العباسيين والبسيزنطيين انظر في ذلك: الدوري: المصدر السابق؛ ص؟ة؛ 
قوزيء الصدرء السابق: ج١1‏ ص!11ء ويمكن ان نقسم هذه الوسائل الى وسائل 
عسكرية وقتالية اولأ ثم الى وسائل دبلوماسية وسياسية ثانيا. وقد ضمت 
كلتا الوسيلتين اساليب متعددة ومتنوعة منها تحصين الثغور وبناؤهاء 
والانفاق عليهاء والاهتمام بمقاتلة الثغور وتخفيزهم للدفاع عن حدود 
الدولة العربية والاسلامية؛ والعناية بالطرق والممرات التي تربط الثغور 
بالقسطنطينية. اما الوسائل الدبلوماسية والسياسية فقد شملت 
بالقسطنطينية. اما الوسائل الدبلوماسية والسياسية فقد شملت 
الاتفاشضيات ومبادلة الاسرى وتبادل الوقود والرسائل واتباع اسلوب 
المحالفات السياسية. 

(55) الذوريء المصدر السابق: ص1*0؛ عثمان: المصدر السابقء: صس١7؟‏ وما 


ابعدهة. 


العدد الرأبع ١١٠.١‏ 


. شمر 


البح نمت حيس الاسم 


5 3 كرون انث د 11 مر و5 تأزدهر الشيعر قي 
العدير الأموي لأس اه تتكر هار ه81 أيل. واستتبع ازدهار 
ال كي 0 كّ 1 مم 7 0 0 : كا 3 7 1 اذا 0 أريل 


0 0 
ال 1 1 


الواحدة ف البرت أو ال للريت ولاريا برب سكي أراشر القرن الأول 


الوعجر مه ظاركق, لالخف ارزقار رار 200 
ل ا 1 اعد اجا لخو رجاه وما 


الدع تدع" من الا “اليف ران كزءه أسدق لمريكن غم نواة 
له أو محار تاشر ه)). ول لاوا هام لمات ا 


0 


ل أن شهدت نوات هذا الخر الا 


ذي ف ازحجار الشحر الإسلامي 


وأو جيه ور أث ار ا ىر قُ الاب .لاف 0 ع أن و دم 5 


إسلاه رق وكان دزد. 


مشقلنة ردن نج علتسياه ليكب تلختيومنر تله لاي ية 
معحدافة. 

؟. كثرة بيئات النقد في البادية والحواضر الإسلامية؛ الحجاز 
والعراق والشام. 

؟. عودة العصبية القبلية إلى عهدها الجاهلي أو أشد. وقويت 
الخصومة بين الشعراء. وفشا التهاجي بينهم. وأمد بسنو أمية 


ذلك باللهب والوقود؛ وزاده اشتعالاً ما تأصل في نفوس العرب من 


اتلك 


حد ٠‏ الفخر والمباهاة. 


5 شبوع الع و 3 الحواز خاصة. 


وتمند يفاك للكة مزال من تحلكد بيات الشهر. وفك 


دذوى 


رثات الخدر لبروز غرض أو أكثر ذيها. فقد برز الغزل في 
اللدد ان والخار والوجاء والق عر السياب ءيق العراق؛» واادح في 


ذوع” ال ميكات الفسعرية برى ب..هض مؤرخي النقد 
العربي أن البيشات النهدية تنو ولم تلعدد فقط. 

ذنه الأه اذ احمد أمين إلى القول كات بيئات الأدب والنقد 
((العمجاز والعراق والش.ام. وكان لكل أدب ونقسل ف هذه البيئات 
لون خاس متأثر بالحالة الاجتماعية والبينية الطبيعية))”. 

ثم وضسح م..مضى ذلك في موضع آخر فةال ((لئن كان الأدب في 
الحجاز أكبر مظهر له الغزل والنقد يتبعه؛ والأدب في العراق أكبر 
مظهر له الفخر والهجاء والنقد يتبعه؛ فالشام أكبر مظهر لأدبه 
هو المديح))". 

وقال في موضع ثالث ((فلا عجب أن نجد النقد يتبع الأدب 
ويكون من جنسه. فلا نجد في العراق ابن أبي عتيق والسيدة 
سكينة وأمثالهما من الذين ينقدون المعاني؛ بعرضها على الذوق 
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الحضيري المهنب ورنئة!' ون اله ول رعرض ما هرو ألرق وانس ا رإئها 
نجد في العراق أنواعا أخرى من النقعدء تناس ب الى ..ينة وتوغ 
الشعر))"”. 

وقال عن النقد في الشام ((والأدب الذي يناسب القصور هو أدب 
المديح. لهذا لون الأدب؛ الساهي لون الديع. ولون الأ3 1.ء لون 
الأدب)) 7 

وذهب الدكتور منصور ع... ...د الرحمن في تنوع الب.سيئات 
النقكية إلى اله ول ((3ا8:1. د في الحجاز أكثر ما يتجه إلى الوق 
والعذوبة والرقة, وأما في الدراق حيث البصرة والكوفة. فقا. كان 
الاتجاد النقساءي فيد تغلب عليه الثةاقات. والمعرفة ذات الأم.و 
العرب.ية الخالمية؛ أو الإسلامية التي تكونت من امتزاج الأسول 
العربية بالأجنبية كالفارسية واليونانية والهندية؛ وأما الشام 
فقد جوع بيدكم كاذ" د. رن الاتمجاهين الماججازي: والعراقي))”. 
وقال الدكتور مهدا حلاهر درويش بعد أن تحاك هن النهفة 
الأدبية في العصر الأموي ((وقد ساير النقد النهضة الأدبية؛ ولع 
في سمائهاء وأخذ ألوانا واتجاهات تختلف في اتجاهاتهاء مع اختلاف 
العداق ار , اكدر! حلاجد في السجاز إلى اا« الميده لامي أ 
ذو4..5 الدذسريء وأكب على الغزل الذي شاع في رسوعه يقيسه 
بمقاييس الطبائع السليمة؛ والمشاعر الصادقّه؛ وما يلائم العفة: 
ويتصل بها من خلق وعذزية. وائجه في الششام؛ حيث تزدحم 
الأقدام قي رحاب الخلفاء. وفي ساحات الملوك(1*) وفي العراق. حيثش 
تصطرع الأذوام حول المبادئ والأفكار السياسية والحكم. إإلى إذكاء 
نار الخلاف بالمغاضلة بين الشعراء والموازنة بين أشعارهم 
ونقشدها. فبرزت آراء واتجاهات نقدية جديدة متأثرة باختلاف 
بيئات الشعراء ومنازعهم» وماساد الشعر من تلون فنونه وتعدد 
أغراضه))”. 

بل ان الدكتور محمد حسن غبد الله يرى قي إحدى هذه 
البيئات؛ وهي الحجاز: ما يمكن أن يعد منهجا أو مذهبا نقديا. 
قال ((وقد كان من نصيب الحجاز أن يمنح النقسد العريي أول 
الأسماء التي اهتمت بالنق.د اهتماما خاصاء بمعنى أنها تتبع 
الشعراء وتنقد نتاحجهم. وأنها تمتلك أسسأ قد تصل في وضوحها 
واستمرارها إلى ما يمكن أن يعتبر منهجا أو مذهبا نقديا))”. 


المورد _ _ ممع ا م 
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ونقم. عتى يجان ها ورد ف النصوص السايقة, 
خ مم 

مر بنا في أفوال الأستاذ احم أمين قوله ((كان لكل أدب ونقد 
في هذه الييئات لون خاص متأثر بااحالة الاجتماعية والبسيئية 
الطريعة)). 

وقول إذ؛ ذان تأثر الأدب والنهد بالدالة الاجتماعية صجيها, 
وهر صحسيح» ذكيه. تأثر الأدب والئة .د الأمويان بال ك3 
الطر. ديعية و لك 5 ريون مدتتم اقيرف اأمارات 
الح مش الا وباك 

يول المكتور ع .١‏ القادر القد! (لور ىر انك روما رن 


على سنة الجاهليين ثلا يلتفتون كثيرا إلى مناظر الما رمة إلان 


أبيات متذاثرة تكون محالم للزمان أو الككان. أو مرح )ا 
الفراق والره أقواك رابأو دكاو الى عكر التادي" لاتس به 
للإنس ان أواك: يران. رجو يحت فارن. كاب اكوم ببالصضركا في ذل 
شيء وإذا التغتوا أحيانا إلى الأشياء قي سكونها فلكي يقارنوا باها 
وبين الحياة والحركة. ويتغرد ذو الرمة من بين هؤلاء الشعراء 
مبدره! .. يبدو في شعره من ولع.. بألوان الحياة في الصحراء))". 

هذا عن الأدب. والمة. صود هنا الشعر وهو ما يعارنا. وهو لم 
يتأشر إلا قليلاء فكيف تأثر النقد؟ والشعر ‏ عموما .قب يتاذر 
بالبيئة الطبيدية ولكن كيف يتأثر النقد؟ 

كما مر يبنا قوله ((لا نجد في العراق ابن أبي عتيق والسراة 
سكينة وأمثالوما الدين ينقدون لمعاني د.عرضها على الو 
المهذب)). وهو يعني أن النقد في الحجاز يتجه إلى المعاني سعرضضيها 
على الذوق المهذب)). 

ومر بنا قول الدكتور منصور عبد الرحمن ((النقد في الججاز 
يتجه. أكثر ما يتجه. إلى الذوق والعذوية والرمة)). 

أسال: إذا اتسم الحجاز بالذوق الحضيري المهذب وبالرقة 
والعذوبة نتيجة للحياة الرخية المرفهة: ألم يتس.م الشام ‏ ودع 
العراق ‏ وهو مقر الخلفاء والأمراء والحاشية بذلك وفيه الأدب 
الذي يناسب القصور؟ على حد تعبير الأستاذ احمد أمين. 

أما ما ذهب إليه الدكتور منصور ع. ............دك الرحمن من أن 
((الاتجاه النقدي في العراق تغلب عليه مع ما تغلب الثةافات 


والمعرفة الإسلامية التي تكونت من امتزاج الأصول العربية 
بالأحجنبية كالفارسية واليونانية والهندية)) فلم نجد ما يؤيده, 
كما لا ناتفق معه فيما ذهب إليه في النقد في الشام. 

أما ماقاله الدكتور محمد <سن عبد الله عن منهجية النقّد ف 
الحجاز قنقول عنه إننا لا نجد عمقا في النظرة النقدية . وهو ما 
تتطلبه المنهجية ‏ إلا قي وصف ابن أبي عتيق شعر عمر بن أبي 
ربيعة في المقاضلة بين شعره وشعر الحارث بن خالد؛ كما سيأتي. 
وأما ملاحظات السيدة سكينة بنت الحسين فهي ليست من النقد 
الأديي لأنها ملا<_ذلات منطلقة؛ كما تقول الدكتورة بهيجة 
الحسني عن بعضهاء ((من نظرة ترى أن الشعر قيمة خارجية» 
ذات نتائج اخلاقية واجتماعية))”' فهي تحكم على الشعر ‏ وهو 
فن ‏ حكمأ ينبع من المثل الأخلاقية واللمواضعات الاجتماعية. 


فهل يصح ذلك؟ 
نحن نرى ما يراه جيروم ستولنيتز. حين قال: بعد أن سأل 
السؤال الآتي)): 


((هل نس_تطيع أن نحكم على الأعمال الغنية على أسسس 
أخلاقية؛ أو على أسس النظم والأوضاع الاجتماعية))؟ 

قال: ((إن الموقف الجمالي يدربنا على الانتباه إلى العمل لذاته 
فحسب ففيه ذهتم بالخصائص الباطنية للعمل. وقيمتها 
بالنسبة إلى الإدراك الباطن. 

أما الأخلاق فتهتم بالعلاقات بين العمل وأشياء أخرى ‏ ومن 
ثم فإنها تؤكد نتائج الفن- أي تأثيره في الس لوك وفي النظم 
الأخرى ف المجتمع؛ وأوضاع الحياة البشرية بوحه عام. فالأخلاق 
تعيد العمل إلى علاقاته المثبيادلة التي أخر جه منها الاهتمام 
الجمالي))'. ش 

ثم بحن نتفق ‏ أيضأ ‏ مع ما ذهب إليه الدكتور زكي مبارك في 
حديثه عن السيدة سكينة بنت الحسين حين ذهب إلى أن 
أحكامها تتسم بالغيرة على الجنس والنوع ونقدها متأثر 
بسالعطف على المرأق. بلا نظر إلى قيمة الشعر من الوجهة 
الفنية"". 

إذن لم يتخذ النقا. بااحجاز في هذا العهد صورة منهجية 
يبين فيها الناقد شخصية الشاعر؛ وقّوته» وخصائص شعره 


الفنية (؟*) إنما النقد عندهم مرده الذوقّ الوقتي الذي يعتمد 
على تأثير اللحظة التي يعيشها الناقد؛ وعلى البيت الذي يسمع 
أحياناء مستقلأ عما قبله وما دسعده: (وعلى البيتين: وعلى 
المقطوعة أحياناأً)؛ دون استقراء أو دراسة دقيقة شاملة لكل 
جوانب الشاعر وشعره""' مما يقتضيه النقد المنهجي. 

ذكرنا أن النقد الأدبي تور في أواخر القرن الأول الهجري 
ولكن ذلك لا يؤدي إلي أن النقد الأدبي قد بلغ من النضج درجة 
أن تتنوع معها البيئات النقدية؛ ويصبح لكل بيئة سماتها 
النقدية المميزة الني تختلف عن الب.يئات الأخرى فيتخن النقد 
فيها مناهج واتجاهات لا نجدها في البسسيئات الأخرى. إن ذلك 
يتطلب زمنا أكثر من عشرات السنين المعدودة التي تفصل بين 5 
هذا العصر وعصر ما قبل الإسلام: وما كانت عليه حالة النقد 
فيه. إذا قلنا إن اانقد قد تطور: فقد فلنا أيضا إن ذلك العصر 
كان عصر بداية النقد الصحيح. وإذا كان النقد ف بدايته يتهياً 
له ما ينوع بيئاته النقدية ويميز بعضيها من بعض فماذا يكون 
حاله عندما يجتاز مرحلة البداية وحين يثرى ويعمق؟ أيمكن 
أن نجد ما يدل على نضج الشيء وتميز طوابعه؛ وهو ما يزال قي 
بداية تكونه؟ 

صحيح أن البيئات الشعرية عرفت بشيوع الفزل في الحجاز, 
والفخر والهجاء في العراق. والمديح في الشام. وهذا يعني تميز 
البيئات الشعرية ببروز غرض أو أكثر فيها؛ وان ذلك يستتبع 
انصباب النقد على ذلك الغفرض أو الأغراض بالدرحة الأوللى. وإذا 
كان لنا أن نميز البيئات فتصبح لدينا بيئات شعرية متنوعة 
حسب الغرض السائد أو الأغراض السائدة؛ فان ذلك لا يعني تنوع 
البيئات النضدية. لماذا؟ لهذا أو ذاك؛ من الأسباب التي ذكيرناها 
والتي لا يمكن معها أن تتنوع . في هذه الحقبة المبكرة من التاريخ 
العرببي ‏ البيئات النقدية: أولا. ولأننا سنرى تماثل غاليسية 
المقاييس النقدية التي استخدمت في البيئات الشعرية الثلاث» 
ثانيا !لا ما كان من تميز العراق بما سمي بالنقد اللغوي ‏ ونفضل 
أن يسمى التصحيح اللغوي ‏ لسبقه بالعناية بالنحو والصرف لا 
سيما قي البصرة. ولو جئنا إلى الحقرقة:؛ فان الذي سمي النقد 
اللغوي ليس نقدأً أدبيا ‏ لأن هذا النقد لا مساس له بالذوق © 
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والجمال". 

وقبل أن نعرض لهذه المقاييس النقدية المتماثلة ‏ مع 
شواهدها ‏ لنقرأ النص الآتي للباحث: ع.!. ف. قال ((ورغم 
اختلاف ملامح النقد بسين الأقططار الثلاتة الحجاز والعراق 
والشام: لاختلاف البيئة وأغراض الشعر الشائعة, وهي: الغزل 
والهجاء والمديح. فان النقد. من حيث جوهره؛ كان واحدأء يعتمد 
على الذوق الأدبي المرشفه لا على القواعد والتعليل وذكر 
الأسباب. ولم يتخذ النقد في ذلك الوقتث صورة الدراسة المنهجية, 
وان كان نقد العلماء قد بدأ قي أواخر القرن الأول الهجري؛ عندما 
نشط العلماء ف وضع العلوم اللفوية التي ساعد وضهها على نشأة 
النقد المتهجي بعد ذلك))”". 

والآن.. نقف على بعض المقاييس النقدية؛ ونمثل لاستخدامها 
بذكر الشعر الذي طبقت عليه؛ ذاكرين مناسبتهاء وسنجد أن 
هذه المقاييسء قد استخدمت في البيئات الثلاث. مكتفين بنماذج 
للتمثيل ذحسب. لا على سبيل الحصر والاستقصاء. 

الإعجاب بيت شعر أو بين 
الحجاز: سئل كثير عن اشعر الناس؟ فقال هو الذي يقول: 


وآثرت ادلاجي على نيل حرة 
هضيم الحشا حس ان المتجرد 
تفرق بامدرىائثيثا كانه 
على واضح الذفرى أسيل القك 
والبيتان للحطينة"". 
العراق: روي أن الفرزدق قدم الكوقة ومر بمسجد ليني 
أقيصر وعليه رجل يتشد قول لبيد فيه: 
وجلا السيول عن الطلول كأنها 
زب وتحجدمئونها لامها 
فسجد الفرزدق فقيل: ما هذا يا أبا فراس؟ فقال: انتم تعرقون 
سجدة القرآن وأنا اعرف سجدة الشعر”". 
الشام: اجتمع عند مسلمة بن عيد الملك ناس من سمارة: فيهم 
عبد الله ين عبد الأعلى الشاعر. 
فقال: مسلمة: أي بيت قالته العرب أوعظ واحكم؟ فقال عبد 
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الله قوله: 
صبا ما صبا حتى علا الشيب رأسه 
قلما علاه قال للباطل اببعد 
فقال مسلمة: انه والله ما وعظني شعر قط وما وعظني من شعر 
عمران بن حطان حيث يقول: 
فيوشك يوم أن يقارن ليلة 
يسوقان حتفأ راح نحوك أو غدا 
فقال بعض من حضر: أما والله لقد سمعته اجل الموت؛ ثم أفئاه: 
وما صنع هذا شاعر غيره. فقال: مسلمة: وكيف ذلك؟ قال: 
لاايعجز اموت شيء دون خالقه 
والموت فانإذا مانالهالأجل 
وكل كربأاماملموت متضع 
للموت والموت فيمااب هده جلل 
حتى انتهى من إنشاده؛ فبكى مسلمة حتى اخضلت لحيته؛ ثم 
قال: ردهما علي حتى أحفظهما"". 
الطفاضلة 
وإذا كان مقياس المفاضلة واضحا في نقسد العراق وكان أكثره 
يدور حول الشعراء الثلاثة: جرير والفرزدق والأخطل؛ فقد 
استخدم هذا المقياس في البيئتين الأخريين: بل إن أفضل مفاضلة 
جرت وهي التي قام بها ابن أبي عتبق بين شعري ابن أبي ربيعة 
والحارث بن خالد ‏ جرت في غير العراق. في الحجاز, كما سيأتي: 
وامفاضلة كانت نوعين: ' 
ا. تفضيل شاعر بغرض أو أكثر. 
الحجاز: فقول نصيب في تفضيل عمر بن أبي ربيعة في وصف 
النساء: لعمر بن أبي ربيعة أو صفغنا لربات الحجال”. 
هذا ويروى عن تفضيل عمر قي مخاطبة النساء انه اجتمع مع 
جميل ين معمر.فاتشد جميل قصيدة له؛ ثم قال لعمر: هل 
قلت في هذا الروي شيئاأ؟ قال: نعم قال: فأنشد فيه: فقانشده 
قصيدته التي مطلعها: 
جرى ناصح بالود بيني ويينها 
فقربني يوم الحصاب إلى فتلي 


فقال حميل: هيهات يا أبا الخطاب والله لا أقول مثل هلكا 
سجيس الايالي. والله ما خاطب النساء مخاطبتك أحد '. 
العراق: قال الفرزدق: الأخطل امدح العرب”".. 
وتذاكروا -بريرا والفرزدق في احد المجالس. فق ال عامر دن 
عبد اللك.: حرير اسيهما وانسبهها ". 
الشام: ..ئل الأخطل مرة عن اشعر الناسء فقال: الأء شس. 10 
إذا سدح رفع وإذا هجا وضع ذم طرفة"” . 
وسمئل مرة أخرى» عن أي ثلاثتهم اشهر ؟ فه.ال: أنا ادح 
للماوك» وانهتهم لاخمر والحمر ‏ يعني النسساء . وأما جرير 
فأنسبنا وأشببناء وأما الفر زدق فافخ رن" 
؟. ابلفاضلة بين قولين أو أكث: 
الحجاز: ذكر شعر الحارث بن خالد وشعر عر بن أبي ربيعة 
عند ابن أبي عشيق في مجلس رحبل من ولد خالد ين العامي بسن 
هشام. ففسال المتيد دث: صاح. .نا (يعني الحارثاء . -ن خالك) 
أشعرهما. فقال له ابن عتيق: ب عض مولائى يا ابن أخي. لدر 
عمر بن أبي ربيعة نوطة في الم. لب وعلوق ب النفي ودرك 
للحاحة لي»ات الشعر وما كدي الله جل وعز بش .عر أكثر مما 
عصي بشعر ابن أبي ربيعة؛ ذفخذ عني ما أصف لك: اشعر قريشس 
من دق معناه واطف مد خله؛ و...هل مخرجه ومتن حش رد 
وتعدافت حواشيه؛ وأذارث معائيه؛ وأعرب جمن حاحةه. 
فقال مفضل الحارث: ألدّس داح بنا الذي يقول: 
إنسي وهنا نحروا غداة منى 
عند الجمار يؤدها العة .. ...سل 
لسو بدلت أعسلى مساكتها 
س .قلا وأصب...ح سس فغفلها يعاز 
فيك._ساد يعرفها الخبسير بها 
فيردة الإ نسسواء والمحل 
لعرفت مغناها بما احتمات 
مني الضلوغ لأهاها سل 
فقال له ابن أبي عتيق: يا بن أخي: استر على نفسكء واكم 
على صاحب..ك؛ ولا تشساهد المحاقل بمثل هذا. اما تطير الحارث 
عليها حين قلب ربعها فجعل عاليه ساقله؟ 


للق ' 


ما بقي إلا أن يسأل الله تبار !"وت الى لها < جارة ادن جيل 
ابن أدبي ربيعة كان أحم ناج لاز مود ا مطلبا رتحيا 
مخاطبة حيث يقول: 
سائلا الربع بالباي (؟<) وقولا 
ضبنب شوتااي!2 ان اريلا 
مارك إذ أنت محصة و 


لون دي 


0 01 0 
ليحستصح صو از ار 


قال :ساروا فامدنوا تامتقارا 


ويبرغب ار انه لنت سبسرما" 


هوا وف اسكوئامة اما 


وأميتاه: 2 11 لسار 


فالوا: فاتصرف: الرجل خبدلا دنه '؛ 

ولسنا بصمد تحليل ما حاء بحت 100 1ن كناك لخارع ا 
تسن قد 4. ولكننا داري أن نات !! 
الود 7 الى رقياه رسال :1 

هذاودن المفاضلات الأضرة 8ه ا ل ل 
عتيق ارخا فقا انشد كخير رن كيل 5 بثك اللي بذرل 
فيها. 
وات درائي من غلم ل يتاك ل 
قال لهد هذا كلام مكاقي لبن ات را للمرة رتنا نع راصق 
مناك. ابن أبي ربيعة سر اران 
ليت حي ك5 احكلة اله 3 ونع ! 

وكثير نوا ااث ليل اونا © 

وخراه: 


فعدي ذائلا وانثآ م أي 
اذه يغلس م ستع ابت . الرجاء 


وابن فين الرفيات ر5ازل: 
رشسي بسعية5.. .م لا تهجرينا 

ومنيت الات انث مامطايتا 
عسدييا ق غد معاشن” ١‏ إنسا 


تنحسب. وان مطلات الواعدينا ه» 
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فإماتنجزي عدتي وإما 
: نعيش بما نؤمل مذك <.......ينا”” 
العراق: ومما أدرك على ذي الرمة قوله ف وصف نافته: 
تصغي إذا شدها بال...كور حائحة 
حتى إذا ما استوى في غرزها تثب(4») 
وممعه أعرار ي بده فقال: صرع والله الرجل. ألا قلت كما 
قال عوك الراعي: 
وواضعسة خدج.. اللزما 
مقالخ اد متهسا له أصعيسر 
ولا ثعجل المرء عند الوكو 
ب وهي يركب ته أبسوار 
وهسي إذا قام في غصرزها 
كمثل السسفينة أو او قفر" 
الشام: انشد عبد الملك بن مروان قول كثير فيه: ١‏ 
هما تركوها عنوة عن مودة 
ولكن بحد الشف رق استقالها 
فأعجب به. فقال الفرزدق: ما قلت لك والله؛ يا أمير المؤمنين. 
أحسن منه؛ وانشدك: 
أهلوا من الشهر الحرام فأصبحوا 
موالي ملك لا طريف ولا غصب 
ثم قال جعلته لك حقأ وجعلك اخذته غصباأ. قال عبد الملك: 


ريل 


صدقت 
ومفاضلة أخرى قام بها عبد الملك بن مروان بين قولين لابن 
قيس الرقيات فعندما انشده ابن قيس الرقيات قوله فيه: 
ان الأغر الذي أبوهأبيوالها 
صي عليه الوقر والحجب 
ياتلق التماج شوق مفرقه 
على جب .ين كأته الذهب 
قال عبد الملك: يا ابن قيس تمدحني بالتاج كأني من العجم 
وتقول في مصعب بن الزبير: 
إتما مصعب شهاب من الله 
تجلتعن نوره الظلماء 


ملكه ملك عزة ليس فيه 


جيروت ولاد. .سه كبرياء”" 


.التقد والأخلاق 

هناك موقفان في علاقة النة_د ب الأخلاق. وهذان الموظ_فان 
موحودان في البيئات الثلات. الموقف الأول يربط الشعر بالأخلاقٌ 
والمثل الدينية فما اتفق معها فهو عمّد. .ول: دب خض النؤلر عن 
جودته أو فنيته. والموقف الثاني رفصل د ...ينها ود .ين الشسعر 
ويحكم على الشعر من خلال حودته ودذيته فحسب. 

الحجاز: الموقف الأول: 

مر ينا موقف السيدة سكينة بات الحسين واس تلهامها المثل 
الأخلاقية في الحكم على الشعر. وهناك من يشاركها هذا الموقف, 


كما سنبين. 
قال الزبير بن بكار: حدثتني ظبية مولاة فاطمة بنت عمر بن 
مصعب قالت: 


((مررت بجدك عبد الله بن مصعب. وأنا داخلة منزله؛ وهو 
بغنائه, ومعي دفر . فقال: ما هذا معك؟ ودعاني فجئته وقلت: 
شعر عمر ابن أبي ربيعة. فقال: ويحك! تدخلين على النساء 
بشعر عمر بن أبي ربيعة؟ إن لشعره لموقها من الة.اوب؛ ومدخلا 
لطيفاء لو كان شعر يسحر لكان هوء قارجعي به. قالت 
ففعلت))"". 

وواضح أن الرجل عارف بشغعر عمر وسمو مكانته الفنية, 
ولكنه يرفضه من الناحية الخلقية. ومثله موقف هشام بن 
عروة حيث يقول: ((لا ترووافتياتكم شعر عمر بن أبي ربيعة 
لايتورطن في الزنا تورطا))”". 

اطوقف الثاني: 

مر ينا قول ابن أبي عئيق: ((ما عصي الله جل وعز بشعر أكثر 
مما عصي بشعر عمر ابن أبي ربيعة)). ومع ذلك هو يعجب به 
ويثني عليه كما مر بنا أيضا. 

ويعجب ابن عباس يشعر عمر حتى انه حين كان يناقش نافع 
بن الأزرق في شؤون الدين يلتفت إلى عمر يستنشده شعره: 


العدد الرأنع ١...‏ - ّْ 


وتدور ملاحاة من أجل ذلك بينه وبين ابن الأزرق"". 


العراق: ونجد الموقفين في نقد العراق. وقد نجدهما في حكم 
واحد على شعر أو شاعر. من ذلك انه قيل للفرزدق: أي بيت 
قالته العرب أحكم قال: 
ما اشتمل على مثلين» يستغنى في التمثيل بكل واحد منهما 
على حدته عن صاحبه.. قال ثم أنشد قول امرئ القيس: 
الله أنحجحج ماطلبت به 
والبر خير حقيي ةالرحجل". 
((كان السيؤال يتعلق بالحكمة. وقد فضل الفرزدق في هذا الشأن 
بيت أمرئ القيسء وهو بيت يشتمل على حكمتين في السلوك 
البشري. فمعياره في التفضيل معيار أخلاقي. ولكنه علل 
تفضيله بكون البيت يشتمل على مثلين (حكمتين) مستقل 
احدهها عن الآخر. وهذا التعليل يتضمنء فيما يتضمن. حكماأ 
يتصل بالنظم والبناء. وهو من اجل ذلك حكم أدبي أيضا))"" . 
ومثل آخر هو قول الفرزدق أيضأ عن الاحوص: ((قاتله الله ما 
أشعره لولا ما افسد به نفسه))"”"' وف هذا القول ((تجد أن حكم 


بقوله: ما ((أشعره)) ثم ذكر ما افسد به نفسه. مما عرف به من 
((شذوذ)) لا يتصل بالشعر وقوله. 

وجعل ذلك مما يحط من شعره في ميدان التفويم. وإعجابه 
بشعره تقدير فني وما افسد به الاحوص نفسه تقدير خلقي لا 
صلة له بسالإحادة الفنية, ولكنه ورد قي تقدير الفرزدق لا 
للانتقاص من شخصية الشاعر نفسه حسب, وإنما للحد مما عبر 
عنه الناقد من إعجاب بشاعريته أيضا))"". 

الشام: عندما حج عبد الملك بن مروان(0*) ((لقيه عمر بن 
أبي ربيعة بالمدينة فقال له عبد الملك: لا حياك الله يا فاسق. قال 
(عمر): بئست تحية ابن العم لابن عمه على طول الشحط. فقال 
له: يا فاسق ذاك لأنك أطول قريش صبوة:ء وأبطؤها توبة. ألست 
القائل: ١‏ 
ولولا أن تعنفني قريش ش 
1 مقا الناصح الأدني الشفيق 
لقلتإذا التقينا قبليني 


: المورد 
كنك ” 0 العددالرابع ١ ١...‏ 


ولو كنا على ظسر الطريق”" 
وهو . أي عبد لملك ‏ يستلهم المثل الدينية فيما يفضله من 
مديح فيه. فقد خاطب الشعراء قائلا: يا معشر الشعراء 
تشبهوننا مرة بالأسد» ومرة بالجبل: ومرة بالبحرء ألا شلتم فينا 
كما قال أيمن بن خريم في بني هاشم: 
نهاركم مكابيدة وصوم 

وليلكم صلاة واقلستراء 


595 


وإذا كان عبد الملك بن مروان قي النصين السابقين يتخذ الموقن 
الأخلاقي أو الدينيء فهو في موضع آخر نجده في الجهة المقابلاتي 
التي تحكم على الشعر حكما فنيأ خالصا. عد انشد الراعي شعرأ 


يشكو السعاة فيه هو: 
أخليفة الرحمنإنا معشر 

حنفاء نس جد ب كرة وأصيلا 
عربنرى له قي أموالنا 

حجس لق الزكاة منزلاً تنزيلا 
فقال له عبد الملك: ((ليس هذا شعرأ. هذا شرح إسلام؛ وشراءة 
آية) "0 


ورب سائل يسال: ألااترى تناقضا في موق في عبد الملك بن 
مروان؟ 

والجواب: لا أرىء لأنه منحاز إلى جانب المثل الأخلاقية والدينية 
على أن لا يفقد الشعر فنيته. وحكمه فني على شغر الراعي: لأن 


توفر تلك المثل قي كلام لا يجعله شعرأً إذا فقد فنيته. ل 
عيوب اطعاني 
وهي عيوب متنوعة. منها 
ا. مجافاة الزوق: 


الحجاز: مر ينا في المفاضلة بين شعر الحارث بن خالد وشهر 
عمر بن أبي ربيعة كيف أن صاحب الأول احتج لفضل صاحبه 
بقول صاحبه: ' 
إني ومسا تحرواغداة منى 
عند الجمار يؤدها كسبهض؟ 


لوبدلتاعلى مساكتها 

سقلا وأصيح سلغلها يعلو 
فشيكاد يعرقها الخبير بها 

فيردهة الإق ‏ وا والمحل 
لعرقت مغناها بما احتملت 

مني الضلوع لأهلها قيصسعل 
وكيف رد صاحب عمر ‏ وهو ابن أبي عتيق ‏ حين رأى في هذا 
القول مجافاة للذوق بق وله للنشدها: يا ابن أخيء استر على 
نفسك, واكتم على صاحبك. ولا تشاهد المحافل يمثل هذا. أما 
تطير الحارث عليها حين قلب ربعها فجعل عاليه سافله؟ ما بقي 
إلا أن يسال الله تبارك وتعالى لها حجارة من سجيل. 
ومن مجاقاة الذوق ما يبدو في قول كثير مخاطبأ عزة: 
ألاليتنا ياعز كنالذي غنى 


كلانابه عر فمنيرنايقل 
على حسنها جرياء تعدي وأجرب 
إذاما وردنا منهلاً صاح أهله 
علينا فماننفك نرمى ونضرب 
وددت وبست الله انك بكرة 
هجان واني مصعب ثم نهرب 
ولهذا شال له عمر بن أبي ربيعة ((تمنيت لها ولنفسك الرق 
والجرب والرمي والطرد والم خ. فاي مكروه لم تتمن لها 
ولنفسك؟ لقد أصابها منك قول القائل)) معاداة عاقل خير من 
مودة احمق'”. ' 
العراق: لم يقبل الحجاج من ليلى الأخيلية وصفه ب(غلام) 
لأنها توحي بالطيش والنزق وذلك ف قولها: 


إذا نزل الحجاج أرضأ مريضة 
تتبع أقصى دائها فشفاها 
شفاها من الداء العضال الذي 
بها غلام إذا هز القناة ثناها”" 


الشياأم :((عندما قال جرير: مشيراً إلى عبد الملك بن 


مروان)). 


بييرين نرعى في الخلاء ونعرب 


هذاابن عمي ف دمشق خليفة 
لوشئت ساق كم إليّ قطينا 
فال عبد الملك ((جعلتني شرطيا لك؛ أما لو قلت: لو شاء ساقكم 


' إلي قطينا لسقتهم إليك عن آخرهم)) ". 


ويروى أن الأفيشر دخل على عبد املك بن مروان فذكر بيت 
نصيب: 
أشيم بدعد ما حييت وان أمست 
فواحرنا من ذا يهيم بها بعدي؟ 
فقال: والله لقد أساء قائل هذا البيت. فقال له عبد الملك: فما 
كنت أنت قائلا لو كنت مكانه؟ 
قال: كنت أقول: 
تحبكم نفسي حياتي فان أمت 
أوكل بدعد من يهيم بها ب.عدي 
فقال عبد الملك: فأنت والله أسوأ قولاء واقل صبرا حين توكل بها 
بعدك. فال: فما كنت قائلا يا امير المؤمنين؟ 
قال كنت أقول: 
تحبكم نفسي حياتي فان أمت 
. قلا صلحت دعد لذي خلة بسعدي 
فقال من حضر: والله لأنت أحود الثلاثة قولاً, وأحسنهم بالشعر ش 
علمأ يا أمير المؤمنين”". 
". عدم توفر الجودة المثالية: 
ونستعير مصطلح ((الجودة المثالية)) مقياسا نقديا من 
الدكتور إحسان عباس. وهو يوضح ملاحظة الجودة المثالية في 
الشيء الموصوف بقوله: ((فالشاعر قد يصف فرسه بأن شعره 
كذا مسترسل على جبينه: وكذلك هو في واقع حاله. فيعاب بهذا 
الوصف لأن العرب اتفقت على أن الفرس الجيد لا يكون شسعره 
كذلك))””. 
ويستعمل مرادفا هو مصطلح ((منتهى الجودة))”. أي أن على 
الشاعر أن يصف الشيء. إذ يصفه؛ لا على ما هو عليه في الواقع؛ أو 
ف تجربته الشعرية وإنما يصفه في حالته المثالية الانموذجية: أو 
يصفه كما هو عليه في العرف الاجتماعيء؛ وهو ما أطلق عليه 
مصطلح ((عمود)) الذوق7* 


هين 
العده الرابع ١ ٠...‏ 


الحجاز: فحين انشد عمر بن أبي ربيعة قوله: 
يذه سا يدح تنسني أبصرنسني 
دون قيد الميل يعدو بي الأغر 
قلات الكبرى: أتعرفؤسن الفتى؟ 
الت الوسطى: نعم هذا عمر 
فالت الصغرى وقد تيمتها: 
قد عرفنام وهل يخفى القمر؟ 
قال له ابن أبى عتيق: أنث لم تنسب بها وإنما نسبت بنفسكء 
وإنما كان ينبغي لك أن تقول: قلت لها فقالت لي فوضعت خدي 
فوطنت عليه”. 
وقالت امرأة لكثير: أنت القائل: 
فما روضة بالحزن طيبة الثرى 
يمج الندى جثجاثها وعرارها 
بأطيب من أردان عزة موهنأ 
إذا أو قدت بالندل الرطب نارها 
قال: نعم. قَالت: فض الله فاك. أرأيت لو أن ميمونة الزنجية 
بخرت بمندل رطب أما كانت تطيب؟ ألا قلت كما قال سيدك 


امرؤ الفقيس: 
الم تر أني كلما حئت طارقأ 


وجدت بها طيبا وان لم تطيب”” 
العراق: وقد مر بنا الخبر الآتي في استشهاد سابق. 
سمع أعرابي ذا الرمة ينشد في وصف ناقة: 
تصغي إذا شدها بالكور جانحة 
حتىإذا ما استوى في غرزها تثب 
فقال: صرع والله الرجل ألا قلت كما قال عمك الراعي: 
وواضعة خدها للسزما 
م فالخد متهاله أصمر 
ولا تعجلالمرءعندالركو 
بوهي يركب ته أبصر 
وه يإذاقاميغرزها 
كمثل الس هفينة أوقس سر 
.الشاع: أنشد كثير عبد الملك بن مروان مدحته التي قال فيها: 


ا ا 


زلذد 


على ابن أبي العاصي دلاص حصينة 


أحجاد المبسب_ دي سس ردها وأذالها 
يؤد ضعيف القوم حمل فتيرها 


ويستضلع القرم الأ..م ا<.._تمالها 


إلي من قولك إذ تقول: 
وف رواية: قال له: ألا قلت كما قال الأعشى: 
وإذاتجيء كتيبة ملمومة 
خرس اء يخشى الذائدون نهالها 
كنت المقدم غير لابس جنة 


بالسيف تضرب بعلا أبطالها"” 
وعلل المرزباني تفضيل عبد املك قول الأعشى بقوله: رأيت أهل 
العلم بالشعز يفضلون قول الأعشى في هذا المعنى على فول كثير, 
لأن المبالغة أحسن عندهم من الاقتصار على الأمر الأوسط, 
والأعشى بالغ في وصف الشجاعة حتى جعل الشجاع شديد 
الإقدام بغير جنة؛ على انه وان كان لبس الجنة أولى بالحزم وأحق 
بالصواب ففي وصف الأعشى دليل قوي على شسدة شجاعة 
صاحبه.: لأن الصواب له؛ ولا لغيره؛ إلا لبس العجنة'”, 
*. عيوب أخرى ف المعنى: 
الحجاز: علق عمر بن أبي ربيعة على قول الاحوص: 
لأنتإلىالفؤاداشد حبأاً 

من الصادي إلى الكأس الدهاق 
بقوله له: لقد أغرقت ف شعرك فقال الاحوص: كيف أغرقت في 
شعريء وأنت الذي تقول: 
إذا خدرت رحلي أيوح بذكرها 
ليذهب عن رجلي الخدور فيذهب؟ 
فقال عمر: ((الخدور يذهبء والعطش لا يذهب))'". 
العراق: علق الحجاج على قول الفر زدق الآتي في مدحه: 
فمن يأمن الحجاج والطير تتقي 

عقوب ته إلا ضعيف العزائم 

بقوله له: ((ما عملت شبيئا. أن الطير تفر من الصبي 


يننا 


والخشية)) . 


المورد 
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الشام: قال عبد الملك بن مروان يومأ لجلسائه: أعلمتم أن 


الاحوص أحمق لقوله: 
فما بيضة بات الظليم يحفها 

ويجعلها سين الجتاح وحصوله 
بأحسن منها يوم قالت تدللا: 

تبدل خليلي إنني متبدله 


فما أعجبه وهي تقول هذه المقالة'” يقصد بهذه المقالة قولها: 
((تبدل خليلي إنني متبدله)). 
السرقةه 
الحجاز: قال طلحة بن عبد الله بن عوف: لقي الفرزدق كثيراً 
بقارعة البلاط وأنا وهو نمشي نريد المسجد. فقال له الفرزدق: 
يا أبا صخرء أنت أنسب العرب حين تقول: 
أريد لأنسى ذكرها فكانما 
يعرض له بسرقته من جميل. فقال له كثير: وأنت يا أبا فراس 
أفخر الناس حين تقول: 
ترى الناس ما سرنا يسيرون خلفنا 
وان نحن أومأنا إلى الناس وق فوا 
وهذا البيت أيضأً لجميل سرقه الفرزدق". 
العراق: قال أبو عمرو بن العلاء: لقيت الفرزدق في المربد» 
فقلت: يا أبا فراس؛ أحدثت شيئًا؟ قال: فقال: خذء ثم أنشدني: 
كم دون مية من مستعمل فذف 
ومنفلاة بها تسستودع العيس 
قال: فقلت: سبحان الله هذا للمتلمس! فقال: اكتمهاء فضوال 
الشعر أحب إلي من ضوال الإبل”” ‏ / 7 
هذا ويروي ابن بشير انه التقى بالفرزدق فقال له الفرزدق: 
((كيض علمك بالشعر؟ 


قلت: رويت. فأنشدني قصيدته: 


صدرمت حبالك زينب ورعوم 
فلما انتهى إلى قوله: 
حتى إذا أخذ الزجاج أكفنا 
نفخت فادرك ريحه ا اللمزكوم 


قال: ألست تزعم أنك تبيصر الشعر؟ قلت: بلىء قال: فكيف لم 
تشق بطنكء فضلأً عن ثويك عند هذا البيت؟ قلت: قد فعلت 
عند البيت الذي سرقت هذا منه. 


قال: وما هو؟ قلت: بيت الأعشى: 


من خمر عانة قد أتى لختامها 
: حول تفض غمامة المركوم 
فقال: أنت تبصر الشعر))””. 


وهكذا تتضح وحدة المقاييس النقدية في البيئات الثلاث: كما 
يتضح تعدد البيئات لا تنوعها. 

صحيح أن أكثر النقد في بِيئَة الحجاز انصب على الغزل؛ وان 
أكثر النقد في العراق انصب على الفخر والهجاءء وأن أكثر النقد في 
الشام انصب على المديج: إلا أن ذلك يدل على تنوع البيئات 
الشعرية. وحديثنا عن تنوع البيئات النقّدية. 

ان القياس النقدي لم يتغير حين تغير الغرض الشعري الذي 
فاسوه به. ((والمتر يبقى مترأ)) حين نقيس به قماشاأ قطنيا أو 
حريريا أو صوفيا. 

تبقى هناك بعض ((الوقفات)) النقدية المتنائرة في البيئات 
الثلاث. قد نستطيع أن نسميها: وقفات ((فردية)) لأنها لم تشع 
لا على مستوى البيئات المتعددة ولا على مستوى بيئة معينة. 
وعدم شيوعها في البيئات المتعددة لا يتيج لنا أن نتتبعها كما 
تتبعنا غيرها وعدم شيوعها في بيئة معينة لا يجعل منه! ظاهرة " 
نقدية نستطيع أن نستنبط منها مقياسأ مميزأ لهذه البيئة. 
ولم نجد تفرداً إلا في ما سمي ب ((النقد اللغوي)) في إلعراق. وقد 
بينا رأينا فيه قْ صفحة سابقة. ومن هذه الوقفات النقدية ‏ 


الفردية ‏ في سبيل التمثيل: ٠‏ 
ما لاحظه ابن أبسي عتيق من ((إبهام)) قي بيت ابن قيس 
الرقيات: 
تقدت بي الشهباء نحو ابن جعفر 
س وء عليها ليلها ونهارها 
قالوا: إن ابن قيس الرفيات مر به فسلم عليه فقال له ابن أبي 


وعليك السلاخ يا فارس العمياء: ققَال له4؛ ما هذا الاسم الحادث 


!ٍ ١. .٠- العدهد الرابع‎ 


يا أبا محمد, بأبي أنت؟ 

قال: أنت سميت نفسك حيث تقول: ((سواء عليها ليلها 
ونهارها)) فما يستوي الليل والنهار إلا على عمياء. قال: إنما 
عنيت التعب. قال فبيتك هذا يحتاج إلى ترجمان يترجم عنه””. 

ومنها الالتفات إلى ((سيرورة الشعر))؛ فقد حدث أبو اليقظان 
له: فال: ((قال: جرير لرجل من بني طهية: أيهما اشعر: أنا أم 
الفرزدق؟ فق ال له: أنت عند العامة والفرزدق عند العلماء. 
فصاح جرير: أنا أبو حزرة. علبته ورب الكعبة. والله ما في كل 
مائة رجل عالم واحد))””. 

ومنها أيضأ ((التخنث في القوافي)) في قول ابن قيس الرقيات: 


إنالحوادث بالمدينة قد 
أوجعنئي وق ..رعن مروتيه 
وحببنني جب السنام فلم 
يتركن ريش أفي مناكب.يه 
فقد قال له عيد الملك بن مروان بعد إنشاده: أحسنت إلا انك 
تخنثت في قوافيك'". 
أخيرا.. 
تنوع بيئات نقد الشعر في العصر الأموي؛ حقيقة أم وهم؟ 
آمل أن نكون قد وفقنا إلى الجواب يي الصفحات السابقة وهو انه 
وهم. 
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بقلم: ناجية مراني 


توثيق الكلمات هو توثيق لمسيرة حضارة الإنسان وتواصل 
تلك الحضارة؛ لأن وراء الكلمات حساجات الإنسان المادية منها 
والمعنويه. وتتطور تلك الحاجات وتشتبك المادة منها يالرمزر 
تبعأ لاتساع آفاق العقل الإنساني وطبقا لتنوع طلباته؛ يكبر 
حجم معجمه؛ وتلك سمة تتسم بها المجتمعات السبافة قي ميدان 
الحضارة. وتبدأ رحلة الكلمات عبر الحدود الجغرافية صحبة 
الأشياء والفكر والشعائر التي وضعت لها. وقد لاحظ المتخصصون 
بعلم اللغات المقارن وحجود علاقة بين اللغة والحضارة: وأشاروا إلى 
عدد من لغات العالم التي كان لها أثر عظيم فيْ نشسسل الحضارات 
البشرية؛ ومن ثم في التأثير في لغات الأقوام المختلفة. وعينوا منها 
الإغريفية واللاتينية اللتين اثرتا في اللغات الأوربية؛ والعربية 
التي أثرت في أوربا بالإضافة إلى تأثيرها في الأقوام المجاورة". 
وتسكند تلك الأقوال إلى وقائع تأريخية معينة: أهمها في هذا 
المجال انتشار اللغة العربية بين الأوربيين خلال الوجود العربي 
في الأندلس (١١11م ‏ 1491م) الأمر الذي دعا الأساقفة آنذاك إلى 
ترجمة الكتاب المقدس للعربية؛ وذلك من أجل الشباب الأوربي 
الذي بدأ يفقد لسانه اللاتيني. فقد أطلق الفاروء أسقف قرطبة 
في ذلك الوقتء شكواه المعروقة التي تعلن الأسى والأسف لأن العرق 
اللاتيشي كما يقول الاسقفء غدا يجول لسانه؛ لكنه اطلع وتعلم 
وشغف باللسان العربي"". 


- 


ومما يؤيد التأثير اللغوي الطارئ من جانب اللغة الهريبية 
استحداث كلمتين عرييتين لتعبين فئتين من قئات المجتمع 
الاندلسي أنذاك: وكلتا الكلمتين تشير إلى أن العربية كانت لغة 
السكان جميعهم وبضمنهم الأوربيون. فضد دخلت في المعجم 
الاسباني كلمة المستعربين 1110921215 ؛ والمستعريون هم 
الأوربيون الذين كانوا يعيشون في ظل الحكم العربي الإسلامي,» 
محتفظين بديانتهم المسيحية؛ لكنهم فق دوا لسانهم الأصلي 
وتبنوا العربية وذلك منئ القرن التاسع حتى القرن الخامس 
عشر للميلاد. وشاع في أوربا الفن الممستعربء وهو فن زخرقة كان 
مزيجأ من الفن الإسلامي والفن الأوربي لكن الزخرفة الإسلامية 
كانت غالبة عليه. وانتقل هذا الفن إلى شمال أوربا. كما كان 
هناك أدب مستعرب وشعر مستعرب وغير ذلك. 

وظهرت بالمقابل كلمة المدجنين 215 [©[111110 والمدجنون 
هم العرب المسلمون الذين كانوا يعيشون تحت ظل حاكم أوربي» 
محتفظين بدينهم ولغتهم وتقاليدهم وذلك مابسين القرن 
الحادي عشر والقّرن الخامس عشر للميلاد. وقد عرف أدبهم 
بالأعجمي 21[2111200 لأنه مكتوب بالحروف العربية: 
كما جمعوا النسقين العربي والاسباني في فن العمارة الذي يميز 
كنائس وقصور طليطلة وقرطبة وإشبيلية» ومهروا في النقش 
على العاج والخشب والمعدن والأنسجة؛ وفي صنع الخرف الفاخر 
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الذي ينافس الخزف الصيني. 

ويلاحظ أن الحكم في اسبانيا خلال تلك الحقبة؛ كان موزعا 
بين العرب والأوربيينء وكان التداخل في الفن والأدب والشعر 
واضحاء ولكن اللغة العربية كانت سسائدة: والكلمات الستحدثة 
كلها من العريية'". وقد بقي أثر العربية واضحا ف اللغات 
الأوربية» فقالإسبانية» كما يقول المتخصصونء مدينة في تكوينها 
للوحجود العربي هناك؛ ويقدر عدد الكلمات العربية في الاسبانية 
بأرب ع لاف كلمة داخلة في مختلف مرافق الحياة العلمية 
والصناعية والزراعية والاقتصادية والعمرانية والعسكرية 
وغيرها. ولم تكن اسبانيا هي المركز الأوريي الوحيد الذي 
استقبل الكلمات الحضارية العربية:؛ ذلك لأن إيطاليا ظلت حتى 
عهد الامبراطور فردريك الثاني (1144م1700م) على اتصال 
وثيق بالعرب على الرغم من انسحاب هم الأخير من جزيرة 
صفلية في القرن الحادي عشر للميلاد. وقد تسربت الكلمات 
العربسية إلى بقسية بلدان القارة الأوربية بوساطة السسغراء 
والقناصل والتجار والسياح والشعراء والمغنين وغيرهم'' كما 
انتقلت عن طريق الترجمة كما سنرى لاحقا. 

لم يكن نقل المفردات الحضارية العربية مقتصراً على اللقاء 
المباشر بين العرب والأوربيين: فقد كان هناك رافد الترجمة 
الذي أدى إلى انتقال عدد من تلك المفردات إلى مختلف أقفطار 
أوربا. فقد كانت المؤلفات العربية الأصيلة قي حقول الكيمياء 
والطب والرياضيات والفلك وسواهاء تنقّل إلى مراكز الترحجمة ف 
الأندلس وايطاليا حين تتم ترحمتها إلى اللاتينية ويدرس 
الكثير منها قي المدارس الأوربية» كما كانت كتب التراث الإغريقي 
تجمع من كل أنحاء أوربا وتنقل إلى بغداد زمن الخليفة العباسي 
الملأمون؛ حيث تترجم إلى العربية وتنقل بعد ذلك إلى مراكز 
الرجمه المذكورة في أورب! فتعاد ترحمتها إلى اللاتينية. وقد 
نقلت عن العربية؛ بالإضافة إلى الكتب العلميةء حكايات تتحدث 
عن البطولة والمغامرة والحب والسحر والجن: وحكايات الأمثال 
والمواعظ وغيرها"". 

لقد بدأت المفردات العربية بالظهور في اللغات المحلية التي 
تشكلت بهد انجسار اللاثينية: وكانت اسماء المفكرين العرب ترد 


المورد 
العدد الرابع ١. .٠-‏ 


مصنفة مع أعلام الفكر الإغريقي في أعظم مؤلفات ذلك العصر. 
فقد أورد الشاعر الايطالي دانتي (1570١1ام)‏ شه اين رشد 
مقترنأ بأسم أرسطوء وذلك في كتابه المعروف (الكوميديا الإلهية) 
الذي كتبه بسالإيطالية بدلا عن اللاتينية» ويعد هذا الكتاب 
نقطة انطلاق نحو أدب جديد مستقل عن اللاتينية”. 

أما في الإنكليزية: فقد بدأت الكلمات العربية بالظهور منذ أن 
استعادت هذه اللغة مكانتها لغة ثقافه. وتعد مؤلفات الشاعر 
الانكليزي جفري جوسر (:15 ١٠11م)‏ وهو أعظم شاعر قبل 
شكسبيرء أول وثيظة تدل على أن الإنكليزية غدت ملائمة لعقول 
الأطفال أكثر من اللاتينية. فقد أهدى هذا الشاعر رسالته حول 
الاسطرلاب 456701256 ©[ له ع5(أ)قع17 إلى ابنه 
الصغير لويس عام 1191م ناصحاأ إياه بالاستفادة من المعلومات 
النافعة التي تحتويها بخصوص تلك الآله وهي معلومات لم يكن 
يعرفها إنسان ف إنكلترا آنذاك. كما يشول حجوسر. وقد اكتشف 
المتخصصون بهذا الشاعر أنه ترجم الرسالة عن نسخة لاتينية 
منقولة عن أصل عربي كان قد كتب في بغداد في القرن التاسع 
للميلاد إبان العصر العباسي”". واحتوت رسااة جوسر عددأ من 
المفردات الفلكية العربية كالدبران والذراع والغميصاء والعبور 
وهي أسماء نجوم؛ والعضادة آلة فلكية, والتأشير والنظير والمناخ 
وكلها تخص علم الفلك. ثم جاءت رائعة جوسر المعروقة 
ب(حكايات كنتربري) وتحتوي على آثار عربية في الأسلوب 
وأصول بعض الحكايات: بالإضافة إلى المفردات العربية"'. فقد 
أورد جوسر ف هذا الكتاب أسماء عدد من المفكرين والعلماء 
العرب مع الإشارة إلى بعض مؤلفاتهم وما يقابل تلك الأسماء من 
أعلام الإغريق ومؤلفاتهم. كما أورد ضمن حكاياته مفردات 
منحدرة من أصول عربية وذلك في مجال الكيمياء والموسيقى 
والطيوب والتوابل وغيرها. جاء في المقدمة العامة للكتاب ذكر 
ابن رشد واين سينا والرازي وعلني بن العباس: مع ابقراط 
وجالينوس وسواهما من الأطبساء الإغريق؛ وذلك في معرض 
الحديث عن شخصية الطبيب وهو أحد أبطال الحكايات. لإثبات 
حدارة هذا الطبيب واطلاعه على أشسهر المراجع العالمية في هذا 


الحقل؛ يقول جوسر: 


وكن ]لآ عاعة ترد رع لأسوعويء8] لمم 
90ل لضم ويلة!] ركه عممرج 010 
ال 00 لوك 
210 10313131212 ركام تزه كر 

ا رق 

0ق بناء أده 2 ن) عمد ,ل مس13 
لوقاف 


والأسماء الواردة قْ هذه الق_طعة مكتوبسة بالإنكليزية 
القديمة؛ وذرها الأعلام العربية التالية: 


علي بن العباس 85طلكة - كن سعط رتلى - تزلوا 
وهو لبي من القرن العاش..ر لاميلاد كرحم كتاب.ه (الكتاب 
الملكي) إلى اللانينية في القرن الحادي عشر. 

الرازي 31 - 223 غ1 - دأيمق 18 أبو بكر الرازي (2470 ؟قوم) 
وقد ترجم كتابه في الطب (المنصوري) إلى اللاتينية قي القرن 
الثاني عشر للميلاد. 

ابن سينا 45016611112 - لاع نوكر 

ابن سينا (٠1738١1م)‏ وقد ترجم كتابه الموسوعي في الطب 
(الشفاء) إلى اللاتينية في القرن الثاني عشر للميلاد. 

ابن رشد 0©5تاتاع كل - 5أ0الاء كم 

ابن رشد (11941151م) وأول كتاب له في الطب (كليات). وقد 
عرف في أوربا بكتابا» الدينية الفلسفية التي أثرت في الفكر 
الأوربي في العصر الوسيط حدتى نشأت عن ذلك مدرسة فلسفية 
عرفت آنذاك بالرشدية ‏ 0[5111الاء ك4 ناآ 

ووردت في حكاية الطحان إشارة إلى الخوارزمي وذلك في 
معرض الحديث عن طالب العلم في اوكسفورد الذي جلب معه إلى 
غرقته مستلزمات الدراسة. والخوارزمي (ت144م) هو صاحب 
كتاب (الجبر والمقابلة) وقد ترجم إلى اللاتينية في القرن الثاني 
عشر للميلاد وعرفت عن طريقه الأرقام العربية الهندية 
والصفرء ثم شاعت في أوربا بعد أن أدخلها ليوناردو إلى إيطاليا 
ويذكر أن كلمة (جبر 0186218) الإنكليزية مأخوذة من 
عنوان ذلك الكتاب. لكن كلمة الخوارزمي نفس ها غدت عند 
جوسر 5101916 201810111 أي الحصى الخوارزمي. وتعني 


الإحصاء والعد. كما تعن ف المعجم الإنكليزي الحديث: الحساب أو 
نظام العد 2185011518 أو نط 21801 . 

وجاء في حكاية ((رجل القانون)) الني تدور حول ملك 
سوريا المسلم الذي تروج ابئنة امبراطور روماء ذكر الرسول 


محمدعليه الصلاة والسلام مع ذكر القسرآن الكريم قسماأ على 


لسان السلطانة المسلمة التي تتمسك بدينها القديم ورسالة 
الرسول السماوية. يقول جوسر: 
ولاو ةعللة عنيره 01 دع جتهرا توأممط عضل]" 
فاع تدمءله]ةا عمدودعت ععلله2) نط وسعنولا 
القرآن 11818ال) - لخ - سمترف 1م 
0 لطس 1 - عاء رمعل م81 


علما أن القفرآن الكريم ترحجم إلى اللاتينية في القرن الثاني 
عشر للميلاد. 
وجاء ذكر الحسن بن الهيثم البصري في معرض الحديث عن 
المرآة السحرية التي جلبها الفارس من ملك الهند والبلاد العربية 
وذلك في حكاية ((الفارس الصغير))؛ وأورد الشاعر بالسسياق 
نفسه ذكر أرسطوء كما اورد اسم فيتولون وهو العالم الرياضي 
البولندي المعروف بكتاباته ف حقّل المرايا والبصريات. يقول 
جوسر: 
سملن )!ا لسه رمععمل4 ؛0 مععاعمك وعماك 
دع نذا لط صا معام نأمطا رعاأامأئاعي4ى لمم 
روء كتاععم ذاعم 01 200 نيام تم عأتسوعسن 01 


قلمقط علط مقط أقط) توعط) مععوصومي] قم 
: الا 


علمأ أن رسالة ابن الهيثم في علم البصريات كانت قد 
ترجمت إلى اللاتينية في عام 177١‏ للميلاد؛ واعتمد عليها 
الأوربيون الأوائل في هذا الحقل. 

وأعاد جوسر في حكاية ((حامل صكوك الغفران)) الحديث 
عن ابن سينا وذكر كتاب (القانون 0211011) ) كما عيّن أحد 
فصوله المختص بالسموم وأورد التسمية التي وضعها المؤلف وهي: 
فن مع1. 

وجاءت في الحكايات كلمة المجبسطى 8651 112112اللروهي 
كلمة تشير إلى تداخل العربية واللغات الأوربية بواسطة الترحجمة 


المواد___ 
العدداارابع ...ىر 


المتبادلة» ذلك لأن الكلمة المذكورة هي العنوان الذي وضعه العرب 
لرجمتهم كتاب بطليموس في الغنك والحساب عن الإغريقية 
19815 وقد تمت ترحمة الكتاب في بغداد عام 17م وأشار 
ابن النديم إلى هذا الكتاب في حديثه عن بطليموس"'. وما اعيدت 
ترحجمة الكتاب إلى اللاتينية احتفظ المترجمون باللفظ العربي 
مع (أل) ولم قزل الكلمة في المعجم الإنكليزي تعني أي مؤلم: من 
مؤلفات العصر الوسيط التي تعنى بحقول المعرفة المختلفة. 
ولاريب تي أن اطلاع الشفاعر الإنكليزي جوسرعلى 
الشخصيات العلمية العربية والمؤلفات الملتخصصة بالعلوم 
المختلفة كان مصحويا بكثير من المفردات العربية المتداولة 
آنذاك. إذنجد خلال الحكايات ع ددا من المفردات العلمية 
كالإكسير والبورق والملغم والكيهياء والقلى والانبيق. كما نجد 
أسماء بعض الطيوب والتواب لى مثل الكمون والزعفران, وأسماء 
آلات موسيقية كالعود والقيثارة وغيرهما. 
لقد انتقلت الكلمات العربية إلى الإنكليزية عبر اللاتينية أو 
غيرها من اللغات الأوربية المحلية (الرومانس) التي تشكلت بعد 
انحسار اللاتينية كالاسبانية والفرنسية والإيطالية وغيرها. 
انتقلت سماعا من خلال اللقاء المبإاشرء ويوسساطة القناصل 
والسغراء والتجار والسيّاح والمغنين؛ كما ذكرناء وانتقلت من 
خلال ترجمة الكتب العربية إلى اللاتينية التي ظلت لغه البحث 
. العلمي حتى النصف الثاني من ذلك القرن في معظم أنحاء القارة 
الأوربية. وأعلام الفكر العربي الإسلامي ومؤلفاتهم المترجمة إلى 
اللإتينية لا تقتصر على الذي رأيناه قي أعمال جفري جوسر. 
ذلك لأن المصادر الإنكلد.زية تتض.من الكثير مما لا يتسع مثل هذا 
البحث لاستيعابه. وقد فام مؤرخ العلوم البريطاني جورج سارتن 
في النصف الأول من القرن العشرين؛ بتقسيم الحقب العلمية التي 
شهدتها البشرية؛ فجعل لكل من جابر ين حيان: الخوارزمي» 
الرازي؛ ومن تلاهم: عصرا خاصا وذلك ابتداء من النصف الثاني 
من القرن الثامن للميلاد'"" 
ووحدت الكامات العرب.ية طريقف_ ها إلى الإنكليزية. 
والإنكليزية؛ كما يه.ول أهلها؛ اكثر لغات العالم تلقفاأ للكلمات 
المقيدة؛ من برج بابل حتى الاس.كيمو". ومن يتصفح المعاجم 


الموره 
العود الرابع ١...‏ 


الإنكليزية الحديثة يحمد الجهود التي ب سذلها الغربب.. يون 
لاستخلاص العقائق المتعلقة بكلماتهم. إذ تجد إزاء كل كلمة من 
الكلمات كل ما استطاع الباحثون تحقيقه حدتي تأريخ اصدار 
المعجم (اوكس فورد 1984). تجد ملخصاأ يخبرك عن الأصل الذي 
اتحدرت منه الكلمة وتسلسل اللغات التي مرت بهاء مع إيراد أقدم 
النماذج الشعرية والنثرية التي وردت بها الكلمة موثقة بأسماء 
أصحابها والمؤلفات والتواريخ. ويجد الق-ارئ وهو يتصفح تاك 
المعاجم أنها تحتوي على عدد.د 5ب ير من الكلمات المنبحدارة من 
أصول عربية أو المنقولة إلى أوربا عن طريق العربية. وتحمل 
تلك الكلمات قيماً حضارية بذتلفة؛ عامية وفنية ومنادية 
وزراعية وتجارية وعسكرية وغيرها. 
لنآأخذ مثلا ماورد في حة ل الكيمياء؛ نجد أن الكلمة الدالة 
على الكيمياء الق ديمة لللاء 111 دنة ولة عن العرد رذ 
ونجد أن المؤلفات الكيوياوية قي أوربا خلال العصر الوسيما كان 
تتسم بسمة الكيمياوي جابر بن حران وتنس., إلى صيفة اسجه 
اللاتينية 1 6686. والكلمة الثانية المتعلقة بالكيمياء وهي 
إكسير 11231© منقولة هي الأخرى عن العربية إلى اللاتينية 
فالإنكليرية: وكان يعتقد أن الإكسير هو المادة التي تحؤل المعادن 
الخسيسة إلى ذهب وتملك القدرة على منح الخلود. والكلمتان 
الدالتان على جهازي التصعيد والتقماير ماخوذتان عن العربية 
وهما أثال أ 21010 ؛ وأتبيق 216111521 ويسا.كر أن أول 
من قام بهاتين العمليتين هم العرب.. ريسم المعجم الإنك ارزي 
عددأ من أسماء المواد والعناصر الكيميائية.نذكر مثها: 
بللأقطلة بعله) بطامهة نتقعلدء؟ زممسمتاقد 
1»0101قوهي على التوالي: إثمد؛ رهج الغار زاووق» 
طلق؛ قلى: وكحول. ومما يتعلق ب ١34‏ الحة ل أسماء النياثات 
المستعملة ف تركيب الأدوية؛ والطيوب ومنها: 051 11زأء817 
2 5211101 زتهتأمتتنك بلاللتاشقط اه وهي 
على التوالي: ابو المسكء لبان كافور. زعهران؛ وسناء وكلها 
منقولة من العربية إلى الإنكليزية عبر اللانينية أو سواها من 
اللغات الأوربنية المحلية. ويجدر ب_الذكر هنا ورود الطيوب 


والمراهم العربية قي مسرحيدين من مسرحسيات الشساعر 


ين 


الإنكليزي وليم شكسيير (17171.1074): وهما مسرحية ((مكبث)) 
التي حجاء فيها على لسان الزوجة التي دفعها طموح غير مشروع 
إلى مش اركة زوحها في اغتيال ضيفهدا الملك. حية:تة .ول ما 


تر جمته: 
لم تزل هنا رائد... ....ة الدم: لن تطيب هذه اليد الدغيرة كل 
طيوب بلاد العرب 


والمسرحية الثانية هي مسرحية ((عطيل))؛ ود جاء في 
المشهد الأخير منها قول البدال عهايل. بع. ت».ر»ه في فقتل زوحجه 
الجميلة الوفية: 

هلي يا دموعي متسارء 3 كما رنهل القدار الضاق سن الأذججار 
العربية" 

وقد أورد المتتخمء .ون في تاريخ الحلب و1١‏ لاج دا يفي أن 
كثيرا من الأدوية التي ما زالت قيد الاسستعهال هي من تحضير 
العرب؛ وأن الصيدلة الكيهيارية التي ولت في أوربساء كاذت قد 
حملت إليها من بلاد العرب. 

وتوجد في حفقل الطب كلمات منها كلدة (صافن) العريسية 
الثي تعني أحد عروق الساق وقد أخذ:ت مهنا سفة دخلت في علم 
التشريح لتسبق أسماء بعض عروق الجسد وأعصابه: فقيل: 
داعم كلامسعطم 53 رعكلعه قلامنعام 52 وهناك 
كلمة نخاع 1101112؛ ونجد اسم الطبيب العربي الذي أسس 
لعلم الجراحة وهو ابو القاسم الزهراوي 1111002515 6/. وكان 
كتابه الموسوم ب(التصريف لمن عدجز عن التأليف) قد ترجم إلى 
اللاتينية في القرن الثاني عشر للميلاد ويحتوي على مئتي رسم 
توضيحي» ويعده الأوربيون أكمل كتاب في الطب حتى بالضياس 
إلى مؤلفات جالينوس ويذكر أن هذا الكتاب بقي مرجعا للطب في 
أوربا على مدى خمسمائة سنة. ومن الأشخاص المشهود لهم بنقل 
الطب العربي إلى أوربا قسطنطين الأفريقي )٠١47-1١(‏ الذي 
ولد قي ففرطاجة وكان عارها باللغة العربيسية واللاتينية 
والإغريقية؛ وقد استقر به المقام في إيطاليا وقام هناك بترجمة 
سبعة وثلاثين كتابا من العربية إلى اللاتينية: منها الأصيل؛؛ 
ومنها المترجم للعربية عن الإغريقية نذكر منها: 

(الكتاب الملكي 11211161 21 <121021) نعلي بن العباس 


الله / 


الطبيب. 

ومن الكلمات العلمية التي دخلت المعجم الإنكليزية خلال 
هذه الحقبة (الجبر هاطع ع1 8). وكانت الإنكايزية تعرق. 
الجبر منسوبا خطأ إلى جابر بن حيان فتسميه؛©9©17) وذلك 


على الرغم من ترجمة كتاب (الجبر والمقابلة) للخوارزمي في ش 


القرن الثاني عشر للميلاد إلى اللاتينية. لكنها عادت فمرحى - 
الكلمة بعد انتشار مؤلفات ليوناردو في حقل الرياضيات. ويذكر 
أن هذا العالم الذي يعده الأوربيون أعظلم رياصدي أوربا يْ العمير 
الوسيط )114٠ 127١(‏ كان قد تلقى دروسه في علم الرياضيات 
عاى يد أحد الاساتذة العرب في شمال افريقياء ثم عاد إلى إيطاليا 
فحل و بلاط الامبراطور فردريك الثاني؛ وقسدم كتبه التي 
اس تعمل فيها الأرقام العربية الهندية من الصغر حتى التسعة, 
وانتشرت تلك الأرقام في أوربا على مدى واسع: كما عرف الصفر 
0ع ولع طم وكان ذلك حدثا هاما ف تطور الرياضيات 
الأوربية. كما قدم ليوناردو طريقة لحل المعادلات الجررية 
المعقدة وهي مفتبسة عن المؤلفات العربية. 

ومما يتعلق ب_الرياضيات علم الفلك حسيث يحتوي المعجم 
الإنكليزي على عدد من الكلمات العربية الخاصة بهذا الحقل. 
فهناك كلمة (سمت 111111111 ,2 8 ) التي ته ني زاوية السسمت» 
وعكس مدلولها الفلكي تأتي كلممة (النظير '108011): وهناك 
كلمة (المقنطرات 21111110811]21) وتعني أي دائرة فلكية 
موازية للأفق. وقد ظلت الكلمات العربية تطلق على الآلات 
الفلكية التي تخترع في أوربا حتى عصور لاحقة: مثال ذلك ما 
يعرف بالتلس كوب السهتي ويعرف في الإنكليزي باسم 
تن لاجملاو وقد صممه الفلكي الإنكليزي السر جورج 
إيري /)1437118١1(‏ وكذلك الآلة الفلكية التي صممها الأمريكي 
شاندلر في عام ١٠84م‏ فسماها (الملقنطرات). وهناك الكلمة التي 
تطلق على الثقويم السنوي في الإنكليزية وفي معظم أقطار أوربا 
وهي كلمة مناخ ©211113112: وتذكر دائرة المعارف البريطانية 
أن معظم أسماء النجوم قي الإنكليزية هي من أصل عربسي وقسد 
استبدل بعضها باسماء أوربية وبقسي ب عض آخر مثل: 


بأمعلذ يعسعقطلة ,طتمععال4 ,ممعنوطعل!لة ٠‏ 


الموره 
7 العددالرارع ١. .١-‏ 


1 :121 شوهي على التواليء الديران» الجانب, الحاويء 

الغول؛ الطائر؛ الواقع 
ودخلت ف اللغات الأوربية كلمات تتعلق بالعمارة وفن 
الزخرفة:؛ من ذلك ما عرف بالنسق العربي ©0]0)ق 412 , 
والكلمة ذاتها ترجع إلى جذر كلمة (عرب). وقد نقلت من 
اللاتينية للايطالية فالفرنسية قبل دخولها المعجم الإنكليري. 
وقد شاع هذا النسق في أوريا خلال عصر النهصة حتى أوائل 
القرن التاسع عشر للميلاد. وتوجد نماذج منه منقوشهة على 
جدران الفاتيكان بريشة تلاميذ الفنان الايطالي رفائيل ومنه 
النسق المعروف بالحمراوي© 1 |0 411121118165 نسيةإلى 
الحمراء بالأتدلس. وهو القصر الذي شيده ب نو الأحمر في 
غرناطة في القرن الثالث عشرء تحيط به الحدائق المعروقة 
بجنات العريف ©2111 1161© 7)؛ وهناك الفن المس._ستعرب 
121 الذي نشره المستعربون حتى شمال أورباء ون 
المدجنين 17111016[615 الذي يميز كنائس وقصور طليطلة 
وقرطبة واشبيلية وغيرها. وقد نقلت هذه الكلمات عبر 
الاسبانية. 
وف المعجم الإنكليزي كلمات منحدرة من أصول عربية في 

حقل اللوسيقى. يقول هنري فارمر التخصص بهذا الحقل:إن 
التأثير العربي في الموسيقى الأوربية واضح على الصعيدين 
العملي والنظري'' هناك مثلا كلمة عود ©1164/]التي أخذتها 
الإنكليزية عن الفرنسية نقلا عن البروقنسية وقد نقلت الكلمة 
مع الآلة عن طريق اسبانياء كما نق لها الصليبيون إلى أوربا في 
القرن الثالث عشرء وصنع أقدم عود ف الغرب على النسق 
العربي. ودخلت كلمة رباب 1766 ©"اعن طريق البروقنسية 
فالفرنسية:؛ وكذلك قيثار 111121 التي وصلت إلى المعجم 
الإنكليزي عن طريق فرنسا. ويذكر أن مقاطعة بروفنس 
الفرنسية المتاخمة لاسبانيا كانت منطلقا لمدرسة شعرية عرفت 

في الأدب الأوربي بمدرسة الحب الفروسي ©1018 :00111013 
وعرف شسعراؤها باسم التروبادورز 11052001315" وهم 
الشعراء المغنون الذين انتشروا في كل أنحاء القارة الأوربية منن 
القرن الحادي عشر للميلاد. وقد قيل إن هذه المدرسة الشعرية 


الموره 
العدد اأرابع -٠..؟‏ 


متأشرة بشعر الحب العذري عند العرب: وإن كلمة تروبادور 
نفسها مأخوذة من كلمة (طرب) العربية"'' ويذكر في هذا المجال 
الكلمات الدالة على الألعاب المتطورة, إذ توحجد ف المعجم 
الإنكليزي كلمات في هذا الحقل منحدرة من أصول عربية؛ مثال 
ذلك الكلمة التي تدلّ على كعب النرد. وقد أخذت من كلمة (ددا) 
العربية التي تعني اللعب واللهو: فقيل ف الإنكليزية ,1010 
©0112 ووردت كلمة زهر 1!32210! لتعني لعبة الحظ 
والمصادقة. أما لعبة الشطرنج فقد نقلها العرب إلى أوربا وهي 
هندية الأصل. فدخلت معها كلمات وصلءت إلى المعجم الإنكليزي 
نذكر منها كلمتي 611655 ,1161© متقولتين بواسطة 
العربية عن كلمة (شاه) الفارسية: وكلمة (مات 111216 
)العربية ومات الشاه©1166©1611121© وكلها تعبيرات مستعملة 
في اللعبة ذاتهاء كما إنها اتخذت مدلولات أخرى. قكلمة ملعفطء 
صارت تعني أيضا: يكبح؛ يضبط؛ يفحص: يوقع صكأ مصرفيا. 
ومنها 1166]16© وهو الصك المصرق. 
ويضم المعجم الإنكليزي كلمات حضارية أخرى دخلت أوربا 
عبر التجارة؛ وهي أسماء منسوجات كانت المدن العربسية مراكز 
لصناعتها فنسبت إليها. مثال ذلك البغدادي1111 © 53102 
منقولة بواسطة الإيطالية: والموصلي 1111151111 وهي أيضأ 
منقولة عن الإيطالية. والعتابي '[8110]منسوب للعتابية 
إحدى محلات بغداد القديمة, والكلمة داخلة في اللاتينية ومنها 
إلى اللغات الأوربية. وهناك الدمشقي 21112516 (1: والغزي 
012 . والدمشقي منقولة بواسطة اللاتينية؛ لكن الغزي 
دخلت في الفرنسية أولاً. ويذكر أن السجلات البابوية التي ترجع 
إلى القبرنين الثامن والتاسع للميلاد تنص على أن العرب كانوا 
يزودون روما بما تحتاج اليه من أقمشة وملابس كهنوتية سي 
المناسبات الدينية. وهناك في أحد متاحف بادو 16128 4) 
15 لوحة بريشة الفنان الإيطالي جيوتو (1997-1917) يظهر 
فيها رداء السيد اللسيح عليه السلام. يحمل كتابة بالخط 
الكوق"". وتوجد بالإضافة إلى ذلك؛ أسماء المنسوجات والبضائع 
الأخرى التي كان التجار العرب يجلبونها من اشرق عبر الموانئ 
والمدن العربية وينقلونها إلى أوريا. وقد أشار الشاعر الإتكليزي 


جوسر قي القرن الرابع عشر للميلاد. إلى التجار العرب: ((الأغنياء 
الجادين الأمناء الذين يجوبون البلاد القاصية ويجلبون الطيوب 
والتوابل والمنسوحات المذهبة؛ ومنها الزيتوني الملؤن باثمن 
الأصباغ: وكل البضائع النادرة المثيرة للدهشة.. بعض هؤلاء 
التجار خاضوا عاب البحر متوحهين إلى ((روما))؛ ذكر جوسر 
هنا الزيتوني 824111 وهو حرير فاخر مجلوب من زيتون أحد 
ثغور الصين في العصر الومسيط””. وتجد كذلك الأطلس 241935 
وهو حرير مجلوب من الصين ايضاء وكذلك المخيْر 121011211 
وهو المنتقى من شعر معزة أنقرة وكان يصنع في تركياء وقد 
نقتك الكلمة إلى الإيطالية ومنها إلى أوريبا حستى وصلت إلى 
الإنكليزية. ويلاحظ أن هذه التجارة جلبت مع ما جلبت من 
بضائع وكلمات. بعض المصطلحات الخاصة بهاء من ذلك 
التعريفة4 4814 والعوارة التي اتخذت معنى المعدّل 
12 27 والقبالة 58111 والمخزن 11128271116 
والرزمة 1'62111 وسواهاء ومعظم الكلمات التجارية العربية 
دخلت عن داريق الايطالية. 

وتوجد في المعجم الإنكليزي أسماء عربية لعدد من المحاصيل 
النباتية؛ منها صناعية كالقطن 601610119 الذي أدخله التجار 
العرب إلى أوريا؛ ومئه قصب السكر أو وقنا السكر 8521 510 
الذي أدخل العرب زراعته إلى الأندلس وإلى صق لية, 
فدخلت الكلمة إلى أوربا من مكانين مختلفين”"' واستقرت في 
المعجم الإنكليزي بي كلمة ”511521 . ومن أسماء النبساتات 
المس_ ستههلة للططعام نجد في الإنكليزية أمثلة منها: 
018 ,1011لاع.1] ,2011601 وهي على التوالي: برقوق 
وليمون ونارنج. والبرقفوق هو المشمش عند أهالي المغرب 
والأندلس”". أما كلمة قهوة ©0116© ذقد انتقلت من العربية 
إلى التركية ومنها إلى أوربا وذلك بعد أن استعهلت من قبل العرب 
استهمالاً حضاريأ منذ القرن الخامس عشر للميلاد. ويطلق الآن 
اسم القهوة العربية 0..4121108) . على أحود أنواع حبيوب 
البن التي تنتج في أمريكا اللاتينية. كما يوجد نوع جيد من 
أنواعه ينس ب إلى (مخا) وهو الميناء اليمني المعروف ب تصديره. 
ويسمى المحصول باسم الميناء 1112114 


ويلاح ظ أن التماذج التي قسدمت سابق ا هي من الكلمات 
العربية التي دخلت أوربا في حقبة صعود الحضارة العربية 
واتساع رقعة الفتوحات العربية الاسلامية؛ وهي الحقبة التى 
عرفت في التأريخ الأوربي بسالعصر الوسيط الذي تلاه عصر 
النهضة. ومن المعروف أن المنطقة العريبسية كانت منذ القدم 
مركزأ لحضارات أصيلة كح ضارتي وادي النيل ووادي الرافدين 
وما يسينهماء وكانت نقطة لقاء بين هذه الحضارات والأمم 
الأوربية التي لحقتها وتأثرت بها كاليونان والرومان. ويقول 
مؤرخ العلوم البريطاني سارتن؛ إن هومير وسر, لم يقفز فجأة من 
اللاشيء وإن الالياذة لم تكن بداية ولكنها قمة, وإن الواجب يحتم 
أن يكون الب .دء في وادي الرافدين ووادي النيل وربما ف أماكن م 
أخرى" والمعروف لدى الباحنثين حتى الآن: أن أعظم ما أخذه 
البونان من حضارة هذه الأرض هو الف باءء اذ انتقلت إليهم من 
المنطقة العربية (فينيقية: اشورية؛ او اكدية) وقد احتفظوا 
باسمها ذاته بعد إضافة (05) إلى آخره وفقا لما يقشتضيه نظامهم 
اللغفوي. وأخذوا أشكال الحروف وحافظوا على ترتيبها: أبجد, 
هوزء حطي.. حتى القرن السابع قبل الميلاد وكانوا يكتبون من 
اليمين إلى الشمال آنذاك. ثم غيروا بدء كتايائهم وغيروا بعض 
الأصوات؛ كما جاء الرومان بعدهم فتبنوا تلك الأيجدية وبدلوا 
بعض أصواتها' '"لكن كثيراً من الألفاظ المتعلقة بها ظلت في 
المعاجم الأوربية ومنها المعجم الإنكليزي الذي نجد فيه: الف باء 
+22 11م أة . ولف قطم 1ش وباء 8غء طاء ودال8) لعل 
وغيرها. 
وهناك مجموعة من الكلمات المنصدرة من أصول اشورية 

وبابلية؛ أو آرامية أو عبرية, أو يكتغى بالقول إنها من المجموعة 
السامية. ومعظم تلك الكلمات هي أسماء نباتات تستعمل طيوبا 
وتوابل وأدوية: أو تستخدم في مناسيات دينية. وقد وردت إشارة 
إلى غنى الجزيرة العربسية بشذى الرياحسين وذلك في مؤلفات 
الإغريق السابقة للميلاد. فقفد تحدث ديودورس الصفسلي عن 
الأرض التي تطيبها الرياح المعطرة بروح المر والنباتات 
العطرة الأخرى وه ي البلاد العربية السعيدة 4131123 
''(1"116). نجد في المعجم الإنكليزي من تلك الكلمات: 

و00 عللق5ع5 رموووطط رلمستروط رعملة 
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سمسم؛ كركم: كمون. مزء وكلها دخات في الإغريقية وانتقلت 
منها إلى اللغات الأوربية الأخرى بما في ذلك الإنكليزية. ونجد من 
اسماء النياتات الني تتحذ منها الملشسع-_وجات 5المة كتان 
0 : وهي واردة في البابلية الآشورية؛ منقولة للإغريقية 
حيث أطلقت على اللباس الأساس للإغريق ابتداء من عام ٠0/ا‏ 
قبل الميلاد. ونجد أيضأ كلمة قنب قلط 112 وعالتي يذكر 
المعجم الإنكليزي أنها ممائلة لكلمة قنب الآرامية وحاءت مثلها 
كلمة إغريقية تطور اللافظ بعدئذ إلى 0 88111 . ونجد من 
الكلمات الدالة على النباتات كلمة فَناة 3116© الممائلة لما عندنا 
في العربية؛ وهي موجودة في الآشورية والعبرية. وقد دخلت في 
الإغريقية فأعطت المعجم الإنكليزي يعدئذ كلمات عدة نذكر 
منها: [1123228© 01 21111011© وهي على التوالي: 
مدفع؛ قانون أو شريعة وقانون أو قصبة او آلة موسيقية, وفناة 
أو مجرى. ونجد بين الكلمات الإنكليرية كلمة منا 1111118 ؛ وهي 
وحدة الأوزان عند البابليين أخذتها عنهم الأقوام الأخرى حمتى 
وصلت إلى الإغريق. والكلمة واردة في (ملحمة كلكامش) وذلك 
عند وصفه الأسلحة كالسيوف والفؤوس الثقيلة''''. ونجد من 
الكلمات الإنكليزية التي اخذت دلالات دينية ما هو مأخوذ من 
الآرامية. مثال ذلك كلمة (اب) التي صيغت منها عدة ألفاظ تدل 
على رئاسة الدير ورئيسه ورئيسته وكذلك على دير الرهبان 
ذاته. وهي على التوالي: ‏ ,2655 رعط26 , لإعقططه 
' 31 واللفظ دخيل ف الإغريقية منذ القرن الثالث قبل 
الميلاد وذلك عند ترحمة (العهد القديم) إلى تلك اللغة. وهناك 


كلمة 211111101113 وتدل على الأمونيا منسوبة إلى الله المصري 
أمون حيث كانت تلك المادة تحضر قرب معبده. وكلمة 
زمرد1116181301© وهي من المجموعة العربّية وقد كان هذا 
الحجر الكريم يستخرج من مصر العليا حيث وحدت هناك أقدم 
مناحمه التي تعود إلى ما قبل الميلاد بالفي سنة وتعرف بمناجم 
كليوب اطر. ونجد في المعجم الإنكليزي كلمات مأخوذة من 
السامية وكلها ذات دلالان دينية وأكثرها شي ووعاكلمة آمين 
الفتلللك حيث انها مستعملة في جميع الأديان وبكل اللغات. 

٠.‏ إن الكلمات المنقولة من المجموعة العربية (السامية) كانت 
فد دخلت ف اللغة الإغريقية وتسربت منها إلى اللاتينية ثم إلى 
اللغات الأوربية الأخرى ومنها الإنكليزية. إلا أن الذي يتأمل 
تأريخ الحضارات القديمة في المناقة العربية ويطلع على 
إنجازاتها وسبقها ف ميادين الحضارة بكل حقول المعرفة. ويعرف 
مدى اشتباكها مع الإغريق, يجد أن حدجم الكلمات المنقولة منها 
إلى الإغريضية ضئيل جدأ بالنسبة ما يتوقع من تأثير لها في 
الأقوام التي التقت بها. ويعترف الأوربيون بهذا الواقع؛ فيقولون 
إن هناك سلسلة تربط ماب ين حضارتي وادي النيل ووادي 
الرافدين وبين الإغريق. ولكن حلة ات عدة من تلك السلسلة 
مازالت مفقودة, ولذلك يكتفي البا<.ثون الأوربيون بتسجيل 
شكرهم لأولئك القوم السابقين””". 


الغوامش 
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(؟) الكلمات العربية الإنكليزية المذكورة في هذا الفصل وما يرد حولها من 
معلومات تستند إلى المصادر الأتية, إلا إذا ذكر خلافا لذلك: 
الموسوعة البريطانية لعام ٠ه‏ (1 .)١‏ 
لسمعء5 ,ومسمملؤوعتط طقتاعم؟ لمم0:1 عط 
(؟ د ت)ركخذا بسصمن 1016 
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ج5ع قلا هآ ععسمسصم !]1 عط واعمعاظ.ط .خا (4) 

مك59" - 55 ١585,‏ بمعطلوم لسوعءطدا 
رقطفعة عط) 01 نجرماكة1]1 تمعز 1ه بوره عامط زلا 4.1 
1 

01 لزإعقم هآ عط صا رز( سسمغهتن ك1 )) رططتع لم (زه) 
10001 ,تكسأ ةق مده لاأمدصدث .ل سزك, .10 .سماو 
١550141-53‏ رووعترم وازوسع وزون 

و13 أناوطة عسنللد1)) ,سطغداعسول0.8 (0) 
ك6 1لات ١‏ رقولء182 هأ رععصوسهان) مجحور8 مسوم )) 

(؟) دائرة المعارف الإسلامية. 151١‏ المجلد 3 7757 
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4. 


لا .أو رتسماكآ 01 نمك عطا 

(4) ناحجية مراني؛ آثار عربدة في حكايات كنتربري. منشورات وزارة 
الثقافة والإعلام العراقية:؛ سلسلة دراسات؛ 41ذا. 

عنما بأن المعلومات اللاحقة الخاصة ب( حكايات كننربري) موجودة في 
المصدر نفسه 

(9) ابن النديم: الفهرست؛ بيروت. لا تاريخ وانظر المعلومات الواردة؛ في 
الموسوعة البريطانية المذكورة سابقا. تحت كلمة 2111141852051 
'آه ندم اك ذآ]] عط) ما سمملاعنال مها بسمماسكة) )03١1(‏ 
كمه "أ رار .[وسيدة؟ أ رع رمستتلد؟آ ععمملم 


ب لضه.ط1 ,غ81 لانن ملندواطا بلممححمابتتاط ركل) 
انلها 


عاعاوسوة) عممعودع لمطكرلء ,رعنة .ةا 15) 
لشي ككت4 556" رووعرظ لون علطلا لدج( رىئا ول 
تاها - عتطنيث متطسد املق نعصسع 11.1 05) 
١55237‏ بعأبولا ون لا عتمس ات 109١‏ ووم الا 
الك ! ) ناجية مراني, الحب بين تراثين؛ وزارة |!*” اذه والاعلام. بغدادء 
ا 8 
زم عتطفتتحى عط ره"! واعد"! اوعتموتعال لعسضيجة11.1 
١5‏ كن مهما رععسعسلله! لمعتكسلل 
وانظر: ,013[)همبآ بنع ذومة١!‏ غوع ١1)‏ ادن ظ! ,لننو ككل181.1 
لفالكلاوا 
بحم بقعله]' سطع مهن عطئة زع سمط 


111 
,51ت روولمو ستبعصعظ بلالنطعه6.لح 


(17) ع لاه ندم سهون) سه علتاماععق !1 معصسلة.1آ.را 
ذه 1/ا؟ة ١‏ ويعطه! لم ععغطه! ردع )كتمع ناآ 


(18) ابسن البيطار: الجامع لمفردات الأدوية والأغذيةء مصر ؟191اش جا, 
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)9) 
.6 .املا باع,.تزه بتاموع 


() اأتلعضم واعتع7آ1 نه مستمات 0 عطظ روعاورط ا 


له 52اذ١‏ بوأسرملا جوعلا رعمفلاوضهم! لدتاودةا عط 01 
1 


م مهد مسوم أن مسن ن) مانالا ململ بمماناول ١‏ 


بعأندملا جملا روعطعنآآ.81 .له رعكمتم لمع “رمؤولق 
لخما/ا 1١‏ 5 


وذلك في هامش ١١١‏ تعليقا على ما ورد ف (الفردوس الفقود) على لسان 
الشيطان لدى وصوله الشاطئ المقابل لب لاد العرب واستنشاقسه الريح 
الطيبة: وذلك عند رحلته إلى الجنة بغية إفاد. حياة الإنسان (آدم). 
(؟؟) جله باقر؛ ملحمة كلكامش: دار الذؤون الثقافية؛ بغداد 13/1 18. 
حيث يقول: صنعوا أسلحة عظيمة: سم. كوا فؤوسا تزن كل منها ثلاث 
وزنات وسبكوا سيوفا كبيرة تزن كل منها وزنتين وقبضاته! ثلاثون منا. 
)١9(‏ انظر؛ .؟ ١22‏ 00.11.1901 ,50103 


بحوث ودراسات حر 


البيزة وغلاقتها بالغئون المعرنية في 
وسط وجنوب العراق 


المقدمة 
كان الفن وسيبقى مظهرا من مظاهر الثقاقة والتطور عبر 
العصور. والفغن المرآة العاكسة لثقافة ذلك المجتمع الذي يتمتع بها 
فنانوه ومفكروه؛ لاسيما الرسوم الجدارية والتماثيل والنصب 
والعمارة بمافيها من بنتائية التكوين والتخطيط الحضري 
المرتبط بها موفعيا. وقد اسهم الموروث الحضاري الممتد عبر 
مئات السنين في تطوير القابلية الأبداعية للفنانين العراقيين 
حتى أصبح الفن العراقي التشكيلي المعاصر تواصلا فكريا 
وحضاريا لجذور الأصالةوالموروث الحضاري والأنساني للعراق 
سواء أكان في فنون ماقبل الأسلام ام قي مابعده. 
وفي العراق تنتثشفر العديد من المعالم الفنية الحديثة التي 
تحمل مدلولات ذات معان تبرز بها البسعد الفكري والأنسساني 
للعراقء منتشرة قي الساحات العامة والمتنزهات ء ان أمد هذا 
التطور يعود الى النهوض الفغكري الكبير وتطور أساليب التقنية 
لدى الغنان العراقي التشكيلي المعاصرء؛ ووحها مشرقًا للعراق 
الذي يأتيه الزوار والسياح من مختلف أنحاء العالم ليشاهدوا هذه 
الفنون الأبداعية المعاصرة بتكويناتها ورموزها ودلالاتها التي 
أضافت الى التأريخ الأنساني العالمي سمة جديدة ورقيأ ملحوظاأ 
وواسها. يسالوننا الأجانب مرة عن آثار بابل فيعودون تارة 
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معنا عناد غرزوان 
وزاره الصناعة وامعادن 


فيسألون عن سومر وآشور وتارة أخرى عن نصب الحرية؛ ولو 
ناقشنا هذه الأسئلة للاحظنا ان هذه المعالم قد أثرت ف نفوسهم 
وأذواقهم وكذلك أعجابهم الكبير بهاء بل أنهم يسألون بشوق كبير 
للأطلاع عليها وعلى معانيها الأنسانية والحضارية التي أغنبت 
العالم أجمع بالعلوم والمعرفة. ان تأثير البيئة وعواملها في 
منطقة الجنوب والوسط العراقي في الفنون المعدنية؛ التي تشهل 
النصب والتماثيل والعمائر والجداريات هو البحث المعروض الآن 
»كما تركزت أهداف هذا البحث على : 

١.تحديد‏ الظواهر المناخية والبيئية المؤثرة ف التشفكيل 
المحدني لاسيما مايتعلق بالمادة المعدنية الأو لية المساهمة في بناء 
العمل الفني ومعرفة التأثيرات الطبيعية والفيزيائية المؤخرة 
فيها فضلا عن أيجاد وسائل وقائية مناسبة لها. ' 

" الكشف عن العوامل المؤثرة في الفنان البيني والتشكيلي 
لاسيما في العلاقةوالتعايش مابين الفنان وذاته وثقافته وأدراكه 
البينة ومكوناتها ومؤثراتها. 

؟ تحديد الأعمال الفنية من عمارة ونصب وتماثيل وابراز 
دورها الثقافي والغني والسياسي والاجتماعي فضلا عن إظهار 
القابلية الفنية لذات الفنان ورؤيته لمعنى البيئة وكيفية تفاعله 
معها من خلال النتاج الفني وتف-نيات التنفيذ والإظهار فضلا 
عن التعبير والجمالية 


ومن هذا المنطلق تم دراسة التأثيرات البيئية ومدى تأثيرها 
العمل الفني والفنان نفسهء وهواين بيئة حضارية وذو خلفية 
فكرية وابداعية: وكيفية تعامله مع البيئة بمفهومها الطبيعي 
والأجتماعي والسياسي. قفد تم دراسة العقل والفكر لدى 
العراقيين القدماء قي سومر وأكد وبايل وكيفية أستخدامهم 


للفنون المعدنية في صناعة أعمالهم الفنية ضمن محورين » تمثل , 


المحور الأول بالفن العراقي القديم في وسط وجنوب العراقء اما 
المحور الثاني فهو صناعة المعادن وفنونها عند المسلمين في العصر 
العباسي تحديدا حيث أزدهرت هذه الصناعة: كما تم التطرق الى 
دراسة تأثير العوامل البيئية الطبيعية المباشرة في الفنون 
البصرية في وسط وجنوب العراق وماتسبب ه من تغيرات 
وأنعكاسات سلبية وأيجابية في الفنون المعدنية في تلك المنطقة 
المهمة من الغراق. ودراسسة التاثيرات الموقعية للعمل الفني 
ومايعانيه الفنان ومدى تأثير ذلك في المتلقسي والموقسسع من 


الناحسيتين الجمالية والفكرية فضلا عن التطرق الى العوامل 


المؤشرة في الفن البسسيئي في وسبط وجنوب العراقه حيث تم 
تحديدها وفقا للعلاقات الأجتماعية التي تتمثل في العلافة 
مابين الأفراد والتقاليد والعادات والعقائد وغيرها وكيفية 
التعامل مع العمل الفني في تلك المنطقسة من ارض العراق. 
والعامل الثقسافي الذي يهتم في بيان تأثير الثقافة العامة للفنان 
البسيئي ومدى التأثر العالمي وتماسه مع الفن المعاصرء ودرايته 
الأبداعية والتقنية وتحقبق أسلوبه المبدع المتميز» كما يبحث في 
الآلية التي تتكمن في التعاون مابين المؤسسسة الفنية المعنية من 
حهة والفنان من جهة أخرى: اما العامل الآخر المهم فهو العامل 
السياسي فهو ذو أهمية في نداولية وتأويل العمل الفئي لاسيما في 
وسط وجنوب العراق. وفي هذا البحث المتواضع تم أختيار ثلاثة 
مظاهر فنية جادة ومبدعة ؛ فقد تم أختيار مرقد امير 
المؤمنين الأمام علي بن ابي طالب (كرم الله وجهه) في مدينة 
النجف الأشرف أحد قنون العمارة الأسلامية الهامة التي تغخطي 
قبتها ومآذنها وبعض جدرانها مادة او معدن الذهب والفضة 
ايضا. واختيار نصب الحرية للفنان الخالد جواد سليم المشيدفي 


ساحة التحرير ببيغداد والمعمول من مادة البرونز ودراسة عوامل 


لعلل 


البيئة فيه فضلا عن تمثال (البصراوية) للفنان الكبير محمد 
غني حكمت والمعمول من مادة البرونز ايضا والمشيد ف محافظلة 
البصرة. 

مماتقدم أعلاه يعد بحثنا المتواضع هذا بمثابة كشفأ بسيطا 
لتأثيرات العوامل البيئية المختلفة من تأثيرات طبيعية وغيرها 
ومساعدا للفنان في التعرف على التأثيرات البيئية والأجتماعية 
والسياسية في العمل الفني المعدني وما يحققه من وقع فني 
واجتماعي وعقائدي عند المتلقي العرافي وغير العراقي, بعد ان 
تم دراسة تلك التأثيرات من خلال تجارب الغنانين العراقيين 
انفسهم » ويتوجه الباحث يبشكره الكبير للفنانين العراقيين 
الذين اسهموا في رفد البحث وسيان اهم التاثيرات وتحديدها على و 
وفق تجاربهم الفنية وهم كل من الأستاذ الفنان النحات محمد 
غني حكمت والفنان الراحل الأستاذ الدكتور عبد الرحمن 
الكيلاني والأمستاذ الفنان الدكتور ناصر عبد الواحد الشاوي 
معاون عميد كلية الفنون الجميلة للشؤون العلمية بجامعة بغداد 
حالياء والأستاذ الفنان النحات عرام البزاز ؛ مع بالغ الشكر 
والأحترام لما غمروا الباحث من روح علمية عالية. نتمنى ان 
يكون هذا البحث مدخلا جديدا متواضعا لتحديد المؤثرات 
والتأثيرات البيئية على الأعمال الفنية المعدنية في وسط وجنوب 
العراق . والله الموفق 

الفنون المعدنية قي وسط وجنوب العراق (دراسة تاريخية): 


أ. العصور القديمة : قد أبدع العراقيون القدماء في الفنون كافة 
من عمارة ونحت وجداريات وكان ماوصلنا من الفنون المعدنية8 
أعمال رائعة في جمال الصنع والتقنية ودقة الصنع وأستخدام 
المعادن المختلفة. وتش كيلها على وفق تكوينات مختلفة بهيئة 
تماثيل وحلي ؛ وقد أستخدموا المعادن المختلفة كالذهب والفضة 
والتحاس والرصاص وكذلك طعموا هذه الأعمال بالأححجار 
الكريمة كالأزورد والماس وغيرها .توالت على أرض وادي 
الرافدين اربعة حقب هامة » وهي الحقبة الأولى في حدود الألف 
الرابع قبل الميلاد الى العصر الحجري - النحاسي ف نهاية الألف 
الخامس قبل الميلاد التي سبقت الحضارة السومرية:؛ والمرحلة هع 
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السومرية ثم الأكدية في حدود الألف الثالث قبل الميلاد. ثم المدة 
التي تناوب عليها الآ وريون وبابسل الجديدة (الكلدانيون) في 
حدود الألف الأول قبل الميلاد. فتعود المرحلة الأول وهي التي 
تمتدالى حدود الألف الرابع قبل الميلاد الى العصر الحجري - 
النحاسي في نهاية الألف الخامس قبل الميلاد"". 

ان جميع هذه الأدوات تظهر عليها آثار الطرق تشير في ذلك الى 
ان هؤلاء الأقدمون لم يكتشفوا بعد صهر المعادن. اما فيما يخص 
المعادن الثمينة كالذهب والفضة فق د أستعملت في أعمال 
الصياغة))' '.وكان أنسان تلك الحقبة الحضارئية يقوم بأعمال 
تطعيم الذهب والمعادن الثمينة في الأعمال النتحتية والعمارة. 
وقد وصلنا تمثال من الحجر الأبيض او الرخام يمثل وجها لأمراة 
او رأسأ لفتاة وكأنه شبيه بالقناع يعود الى مدينة الوركاء فقد 
كان الأعتشاد ان هذا التمثال كان مغطى برقائق من الذهب . اما 
العيون فقد طعمت بالأحجار الكريمة كألازورد . وكانت رفائق” 
الذهب تغطي رأس المرأة كالشفعر: فق د وجد تجويف في أعلى 
الرأس وبشكل غائر وكانه مخصص لتلك الرقائق الذهبية . 
والتمثال محفوظ في المتحف العرافّي ببغداد. كما وصلتنا أوان 
طقوسية وقد تكون لأغراض التعبد, وكانت ذات دقّة وتقنية 
عالية» مصنوعة من الفضة؛ بيضوية الشكل؛ وبطريقة مدهشة 
وتدل على فكر واع لدى أنسان تلك الحقبة اما المرحلة التأريخية 
المهمة الأخرى فكانت المرحلة السومرية في حدود الألف الثالث 
قبل الميلاد, فالسومريون ((كانوا سياقين في تصنيع النحاس 
وتقنية النحاس وصهرد مع المعادن الأخرى: وكذلك صب الفضة 
والذهب وأخذوا يمرّجون بعض المعادن للحصول على سبائك 
جديدة أكثر قوة كالبرونز والألكتروم (سبيكة الفضة والذهب). 
كما أستخدموا الحديد قي صنع منتجات معدنية متعددة))". 

وكانت من تلك الأب داعات التي وصلتنا من السومريين في 
منطقة تل العبيد ((الذي يعود الى الألف الثالث قبل الميلاد شيد 
هذا المعبد على رصيف مرتفع فتحت جدرانه شبابيك ديكورية 
(روازين)» وعند بوابة هذا المعبد نصب عمودان زينا بصفائح 
معدنية تثبت بمسامير ذات رؤوس عريضة ومطعمة بيعضص 
الأحجار الملونة» وعلى حانبي المدخل وضع أسدان متحوتان من 
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الخشب ومعلقان بصفائح نحاسية اما الشبابيك فقد زينت 
بتماثيل نحاسية تمثل الثور الملقدس))"'وتشوبر المصادر 
التأريخية الى ان ((خامات النتحاس تجلب الى اور (ميناء بلاد 
سومر) من جزيرة ديلمون قي الخليج وهي البحرين حاليا 
وكذلك من مناجم ماكان وهي عمان حالياء ومن منطقة ملوخًا 
في جنوب باكستان على نهر السند. وكان النحاس الخام يجلب الى 
أور بمقايضة بالقماش والملابس الجاهزة))"” بيد ان هناك 
مصادر تأريخية تؤكد على ان هناك قّطعاأ تم أستيرادها من بلاد 
الرافدين او من حضارة وادي السند لجزيرة ديلمون". ومن 
البدائع التي وصلتنا من تلك الحقبة هو ماوجد ف المقبرة الملكية 
في اور. حسيث وجدت العديد من الأعمال الفنية المصنوعة من 
الذهب. والطعمة بالأحجار الكريمة كالعقيق واللازورد من اوان 
ذهبية وكؤوس وخوذ نحاسية وذهببية وحلقات فضية 
أستخدمت لربط الثيران» كذلك ((عثر على مجموعة أكاليل 
الزينة المصنوعة من الذهب والألكتروم))"', وبلغت هذه الأعمال 
مايقدر بأكثر من 146٠‏ قطعة. 

ومن تلك الأعمال المميزة كانت القيثارة السومرية التي 
تتكون من صندوق خشبي مطعم بالذهب ومين باشرطة 
ذهبية عريضة:؛ ومفاتيحها نحاسية ؛ والحواشي السفلى مزينة 
بأسلاكُ من الذهب ومطعمة بالأحجار الكريمة؛ وعند نهاياتها 
رأس ثور بديع الصنع ؛ عمل من الذهب الخالص”. كما عثر على 
فلائد ذهبية وفضية تعود الى الملكة السومرية (شبعاد كما تسمى 
وأسمها الأصلي بو -1آ- بي) في حدود 140٠0‏ ق.م ؛ الشكل ))١(‏ كما 
وجدت خوذة معمولة من الذهب الخالص محكم الصضع؛ وفاس 
من الذهب ورمح من الذهب ضمن نفس تلك الحقبسة ذاتها". 
ولعل مين النفائس المعدنية التي وصلتنا و عثشر عليها في اور 
بحدود النصف الأول من القرن الثالث قبل ايلاد هو تمثال 
لتيس يقف على رحليه بين غصئين من الذهب الخالص » الشكل 
(5)؛ ومطعم بالفضة و بالأحجار الكريمة كالازورد مع التطعيم ش 
بالأصداف ايضا. وربما استخدم هذا التيس دعامة ((لبخرة 
تحظى باهمية اكثر من مجرد الزيئة. فقد كان التيس عند 
السومريين تجسيدا للرحولة ولابد ان هذا الشكل بما فيه من 


رموز النباثات التي اشتبكت فيها فرونه يرمز الى مظهر مزدوج 
من مظاهر الخصب الحيواني والنياتي))''' وهو محفوظ ف 
التح ف البريطاني ‏ ((كما عثر على مجموعة من الخناجر 
الذدهبية تزينه زخرفة جميلة مشبكة مستمدة من شسكل 
الحشائش المجدولة))" . الشكل (9). 

اما المرحلة التي تبعت تلك الحقبة؛ فهي الحضارة الأكدية » 
التي أمتدت الى اواسط الألف الثالث قبل الميلاد ‏ ولعل من اهم 
الفنون المعدنية التي وصلتنا من تلك المرحلة ((تمثال يمثل رأسأ 
من البروئز بالحجم الطبيعي ملك أكديء ربما سرجون نفسه 
23117١ 170(‏ ق.م)/ عثر عليه خارج موضعه في بقايا معبسد 
عشتار في نينوى من قبل كامبيل تومبسون ومالاوان» وأرتفاعه 
«»سم))” الشكل (4) » ويمثل هذا التمثال شاخصا قدسيا للملك 
والأله, وقد تم صياغة هذا العمل صياغة راقسية ومتفنة» 
ونلاحظ ان احدى عيني التمثال قد شوهت,؛ ويعود هذا التهشم 
الى قسيام الكوتيين الذين جاؤوا من الشسمال وقاموا في النهاية 
بالقضاء على الدولة الأكدية. وقد استخدمت تقنيات أخراجية 
مبتكرة لهذا التمثال وهي طريقة الشمع المفخور»: ود أهتم 
الفنان الأكدي في هذا العمل وأس تخدامه الدلالة والتعبيرية 
الصياغة المتقنة وابراز تجعدات اللحية والشوارب المصفوفة 
والمنتظمة التي عبر عنها الفنان الأكدي دلالة على قوة الشخصية 
للملك سرجون وهيبته واحترامه من قبل الشعب الأكدي .اما 
المرحلة الرابعة من هذا السرد التاريخي لتطور الفنون المعدنية 
في وسط وجنوب العراق فهي حضارة بابل القديمة قي حدود 
الألف الثاني قبل الميلاد » ((حيث استعمل البرونز في بابل منذ 
بداية الألف الثاني قبل الميلاد على نطاق واسع في ضنع ادوات 
العمل الزراعية والأدوات الحرفية الأخرى. ففي مسلة حمورابي 
كان قد سجل بين عشرة حرف كان من اهمها حرفة سباكة 
المعادن وقد حددت مقاييس الأثمان من خلال معدن الفضة: 
وقداس تلم العاملون قي الدولة الفضة روائب لهم كذلك عينت 
الحالة المالية للأشخاص من خلال مايملكونه من فضة كالأواني 
والحلي وماشاكل))'". كما كانت الأعمال المعدنية في هذه المرحلة 
مقتصرة على الأواني والمقابض المختلفة الأنواع ومن الأوزان التي 


تاخذ شكل حيوانات ومن اشكال أرتفاعها بضع أنجات تمثل 
عفاريت او حسيوانات خرافية'" .وقد وصلتنا مجموعة من 
تماثيل؛ تمثل أسودا من النحاس فقد تم نحت التماثيل من 
الخشب واكساؤها النحاس والتطعيم. وحجدت 5 الآله 
داكان. كما استخدم معدن الر, صاص قي فن العمارة عند البابليين: 
فقد وضع الملك البابلي نبوخذ نصر الذي قام ببناء الجنائن 
المعلقة التي تعد أحدى عجائب الدنيا السبع المهمة؛ وقد بلغت 
أعمدتها من الطول مايقارب التسعين متراء وهذه الحدائق التى 
شيدها الملك نبو خذنصر لزوجحته. حيث تم صناعة تساف 
للزهورء وهذه المساكب مبطنة بالرصاص كي لايتسرب الماء منهاء 
وهي من أقدم الأستعمالات الهامة معدن الرصاص ليس في الفن 
المعماري العراقي القديم فحسب بل في العالم القديم اجمع, وهذا * 
مايدل بما لايقبل الجدل على العقلية الكبيرة التي يتمتع بها 
البابليون وتبحرهم ف آفاق العلم والمعرفة. ‏ ' 

يبدو مما ماتقدم أعلاه أن العراقيين القدماء كانوا أول من 
ابتكر واستخدم المعادن في فنونه النحتية والجدارية والمعمارية 
.كماابرعوا تي تطعيم المعادن بالأح_جار الكريمة فضلا عن 
السباكة. التي بقيت شساخصة الى يومنا هذا تحكي القسدرة 
العراقية الكبيرة في الفكر والتقنية البارعة والعالية. 

ب العصور الأسلامية: 

شهدت الفنون المعدنية الأسلامية تطورا ملحوظا لاسيما في 
العراق ‏ وف بغداد تحديدا حيث وصلتثنا العديد من تلك الأعمال 
وقد كان أغلبها اعمالا حرفية ووظيفية او يمكن ان نطلق عليها 
فنونا تطبيقية او الفنون الصغرى احياناء وكانت على هيئة ه 
شمعدانات نحاسية وذهبية وفضية فضلا عن الاتجاز الكبير في 
سك النضود العربي الأسلامية: التي كانت سك من المعادن 
المختلفة كالذهب والفضة؛ فقد تم التداول بها مابين الأمصار 
الأسلامية. ومن تلك الفنون الصغرى كما وصفناها وصلنا 
شمعدان من النحاس مزخرف باقراص لمينا يعود الى مدينة 
بغداد ((على القسم العلوي في محيط القاعدة كتابة تشير الى انه 
وقف من عبد الله مرححان بن عبد الرحمن على المدرسة التي 
شيدها في يغداد التي تعرف الآن بأسم جامع مرجان: وبين ى 
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كلمات هذه الكتابة دوائر صغيرة تحمل أفراصا من الميناء كتب 
عليها (يانور) إلا واحدا منها كتب عليه (عبد الرحمن). ويبلغ 
قطر قاعدة هذا الشمعدان 01,6 سمء اماارتفاعه فيبلغ 05,0 
سم))"”' الشكل (0). وقد استمر توارث القنان المسلم لهذه 
الصناعات والحر ف الشعبية باستخدام المعادن كالنحاس والفضة» 
والآن في بغداد حيث يوجد سوق متخصص ب هذه الحرفة 
المتوارثة والجميلة بأصالتهاء في سوق الصفافير التي تحمل في 
طياتها الماضي العريق والفلكلور الب غدادي الأصيل. ومن 
الأستخدامات الهامة الأخرى للمعادن في الفن الأسلامي . هو 
أستخدام الكاسيد المعدنية في عملية الخزف (فن الفخار) وسمي 
بالخزف ذي البريق المعدني؛ وعرفت صناعته في العراق ((وقد 
سبقت بذلك كل أقاليم العالم الأسلامي في مثل هذه الصناعة 
فالبلاطات ذات البريق المعدني التي تحيط يمحراب جامع 
القيروان استوردت من بغداد في عصر بني الأغلب الذين حكموا 
القيروان في القرن ؟ هجري / ؟ ميلادي قبل ان تندثر هذه 
الصناعة في سامراء . حيث اشتهرت بعدئذ بأتتاج أجود انواع 
الخزف ذي البريق المعدني والبلاط كان يزين جدران القصور 
العباسية في سامراء))”'((ويصنع هذا النوع من الخزف من طفل 
أصفر نقي مغطى بطبقة غير شفافة من المبنا القصديرية 
ترسم عليها الزخارف بالأكاسيد المعدنية يعد حرقها للمرة 
. الأولى ثم تحرق ثانية حرفا بطيئا جداء بدرجة حرارة اقل من 
الأول تتراوح مابين ٠١ 5٠١‏ فهرنهايت وعندئذ تتحصحول 


الأكاسيد المعدنية بأتحادها مع الددخان الى طبقة معدنية رقيقة 


جدا. ويصيح لون البريق المعدني المتخلف اما ذهبيااو احد 
إننذا 


أطياف اللونين البني او الأحمر)) . 


*. التأثيرات البسيئية على الفنون المعدنية في 


وسط وجنوب العراق: 

أ- التأثيرات الطبيعية : تعد البيئة بتاثيراتها الطبيعية من 
خلال الظروف الحوية المختلفة الآثار» وماتحدثه تلك الآشار من 
سلبية او أيجابية قي الفنون العدنية لاسيما قي وسط وجنوب 
العراق الذي غالبا ماتحصل فيه التقلبات الجوية المختلفة. مع 


الرطوبة النسبية العالية, فضلا عن التلوث التاجم عن قرب 
المصانع او عن طريق احراف المرّارع واليبساتين ؛ ومن خلال 
الضباب والعوامل الطبيعية الأخرى كو جود بعض انواع البكتريا 
والفطرياتء فضلا عن عوامل التعرية حراء الأفطار الشديدة 
والغبار والرياح والعواصف الرملية . مع التأثيرات الجانبية 
لعامل تكرير النفط الخام واندماج الدخان المنبعث منها والمتولد 
عن عملية تكرير النفط وعوادم السيارات» مع الأمطار مكونة 
بذلك تأثيرا سلبيا في البيئة و معالمها الفنية والجمالية ومنها 
العمائر والنصب والتماثيل المختلضة في نوع المعدن المكون لها 
وبذلك تولد جميع تلك المسبيات الطبيعية ما نسميه بالثلوث. 
((لقد اصبح التلوث في يومنا هذا أشد خطورة في ابعاده المؤثرة , 
وذلك في تزايد حجمه واتساع نطافه الجغرافيء فلقد كانت 
المناطق الملوثة فيما مضى محددة للغاية: اما الآن فأن التلوث 
البيئي أنتشر ليشغل الكرة الأرضية كلها))” . ومن اوجه تلوث 
البيئة التي تؤثر بشكل مباشر سلبيا في الفنون المعدنية في وسط 
وججنوب العراق ءالا وهي الأمطار الحامضية , ((ظهر أصطلاح 
الأمطار الحامضية أول مرة عام ؟لالمام عندما استخدمه عالم 
الكيمياء الأنكليزي روبرت أنكزسمث؛ لتحديد نسبة الحوامض 
المتزايدة التي تسقط على مدينة مانجستر الصناعية آنذاك. وقد 
اتفق الجميع ب صورة عامة على ان الأمطار الحامضية (( هي 
حصيلة الثورة الصناعية اذ انها تنتج عن احتراق التفط 
والفحم))” :كما ان الأمطار الحامضية هي موضوع يشغل العالم 
كله ولم تقتصر على بلد دون آخرء أذانها بدأت في البرازيل 
والصين وجنوب أفريقغي وأمتدت تأشيراتها الى الدول 
الآسيوية))"”'. تعتمد الأمطار الحامضية بصورة رئيسية على 
مصادر ثاني أوكسيد الكبريت,50 وكبريتيد الهدروجين 11,5 
التي تنبعث من المصانع والمعامل حيث تجلبها الرياح والعواصف»ء 
التي لها الدور الكبير في انتشار هذه الغازات وخصوصا عند حالات 
سقوط الأمطار فتتفاعل مع بعضها مولدة أمطارا حامضية. ان 
مصادر تود هذه الغازات الناتج عن عمليات الأحستراق ودخان 
المصانع ومعامل تكرير النفط وابخرة السيارات ووسائط النقل 
الأخرى كالقطارات. 
ان طبيعة البيئة العراقية متقلبة ؛ وكذلك أشعةٌ الشمس 
قوية جدا اثناء الصيفه وفي الشتاء تكون الأمطار ذات معدلات 
نسبية ف بعض مناطق الوسط والجنوب العراقيء لذلك فان 
هبوب الرياح المشبعة بالغبار والرمل ونفايات وسائط النقل من 
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غازات ملوثة تؤثر بشكل مباشر على هيئة العمل الفني المعدني 
والبيئة بصورة خاصة؛ من عيوب وشقوق تؤدي الى تغيير الشكل 
وبالتالي تشويهه. لقد اثيتت مادة البرونز بانها افضل مادة 
مقاومة للظروف الجوية لأنها تصلح لكل البيئاتء وانها لاتقبل 
الصدأ بسرعة كالحديد والنحاس فضلا عن ان سبيكة البرونز 
عندما تصدأ تكون طبقة مانعة اوعازلة يب ين المعدن 
والأوكس سجين الموجود في الجو وب ذلك لايتأثر العمل الفني 
البرونري بمسالظروف الجوية والمناخية:؛ ان القاومة الجيدة 
للبرونز مقارنة بالمعادن الأخرى تكسبه قوة وامكانية تلوينه 
كميائياء ويمكن أسب تخدام معادن اخرى كالفولاذ ولكن كلفته 
عالية » كما يمكن أسب_.ستخدام معادن أخرى كالفولاذ ولكن كلفته 
عاليه . كما يمكن استخدام معادن اخرى بعد معالجتها او طلائها 
بمواد واقية للتقلبات الجوية والبيئية المختلفة. 

هناك امور يجب مراعاتها عند صب النصب والتماثيل الفنية 
بمادة البرونز وكما ياتي: 

١‏ ملاحظظلة طريقة طلاء المعدن بمواد كيمياوية خاصة 
للبروذزء بحيث لاتؤثر الى حد ما في تغيير الوانه. 


؟. عدم اختيار مادة البرونز الصحيحة يؤدي الى ظهور تأخيرات ' 


للمواد المختلطة من تغير الوان المادة وعند صبيها وتذويبها 
لاتنسجم المادة مع بعضها وتسبب الشقوق في العمل. أي البحث 
عن مادة او سبيكة البرونز النقية والمطابقة للمواصفات النوعية 
لذلك الغرض. 

؟ - ان عدم الخبرة الكافية بتلوين مادة البرونز تظهر عيوب 
الألوان المتغايرة على العل. 

ان عدم الخبرة الكافية والعملية بلحام أجزاء العمل الفني 
مع بعضها البعض يولد عيوبا بارزة للناظر والمستمتع بالعمل 
الفني. 

6 الأختيار الصحيح لمواقع اللحام في العمل الكبير او الضخم 
وذلك لضمان الحفاظ عليه في جسالات التمدد والتقلص وعوامل 
تأثير الحرارة والبرودة الأمر الذي يولد تشوها ف العمل. 

5. استبعاد أستخدام الحوامض فى عملية تنظيف أجزاء العمل 
الفتي. 


طلاء العمل بطبقة واقية, وهي مادة تحول دون أتصال 
العمل الغني بالحيط الخارجي او المؤثر البسيثي؛ وتجديد أدامة 
هذه الطبقة قي ازمان متلائمة. والطبقة الواقية اما من الشمع او 
الوارنيش او مزج بعض المواد الواقية الأخرى لغرض توفير مادة 
عازلة تحافظ على العمل الفشٍ من الأتصال بسالمحيط الجوى 
وعوامل البيئة الطبيعية. ١‏ 

6 توعية الفنان مع الدراية الثتقافية والواسسعة فى مجال 
اختصاصه. فضلا عن الدراية بالتققنية العلمية لكل مادة من 
خواص فيزيائية وكيميانية؛ يراد تنفيذ العمل الفشي بها 
وحالات نصب العمل وطبيعة المواد اللازمة مع الأستعانة 
بالمتخصصين والكيميائيين» للأخذ بآرائهم ومقترحاتهم. 

ومن العوامل البيثية الطبيعية الأخرى المؤثرة في الفنون 
المعدنية؛ هي الرطوية . حيث تكون نسبة الرطوبة اكشر ارتفاعا 
في منطقة الوسط والجنوب العراقيتيين تحديدا؛ لاسيما 
محافظة البصرة , وذلك لموقعها على شيط العرب والخليج العربي 
من جهة اخرى فضلا عن كثرة اللسطيخ ات المائية من اهوار 
ومستتفعات وانهار صغيرة وجداول ؛ وكما اشرنا ان درجة 
الحرارة لها تأثير مياشر ف العمل الغني المعدني منها تأثيرات 
التمدد والتقلص في فصلي الصيف والشتاء؛ ممائقدم ندرك ان 
على الفنان ان يهتم بهذه الناحية لاسيما الناحية التي تؤثر على 
العمل الغني من خلال المؤثر الطبيعي ؛ فسرعة الهواء وحركثه 
تأثير واضح لما يحمله الهواء من غبار ومواد كيمائية متطايرة 
معه وغازات واتربة وماشاكل . حيث تلتصق هذه الشوائب على 
الأعمال الفنية المعدنية وطيلة فصول السنة؛ بمختلف تقلباتها 
الجوية وعند هطول الأمطار تتجمع تلك المواد وتتمتزج مع 
بعضها لتولد حالات اسوداد وهذا مايمكن ملاحظته على القباب 
والمآذن الذهبية والمعدنية الأخرى لاسيما الأضرحة الذهبية 
المقدسة قي بغداد والنجف وكربلاء والتي تم اكساؤها بالذهب 
الخالص ؛ لاسيما ان الذهب لايصدأ. فعند زيارتنا لمرقد الأمامين 
الجوادين (عليهم السلام) في مدينة الكاظمية ببغداد ؛ والمؤلف 
من قبتين ذهبيتين وثماني مآذن ‏ اربع منها كبيرة وأربع 
صغيرة؛ نلاحظ اسودادا في قمم القبب والمآذن» ان حركة الهواء 
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الغنية بالأتربة والغبار تتجمع كما اشرنا بفعل حركة الهواء 
ذاتها مابين حزوز الطابوق الذهبي المؤلض لبناء القَبَنّة المحماري » 
وتبقىي تلك الأتربة متجمعة داخل تلك الحزوز اثناء فصل 
الصيف حيث تهب العواصف الرملية والغبار المختلف المكونات» 
حتى ياتي فصل الشتاء فتهطل الأمطار مسببة اسودادا فق تلك 
الحروز حيث تستقر الأوساخ من تمازج التراب والغبار مع مياه 
الأمطار فتبدو القبة مسودة في قمتهاء الامر الذي يولد تلوثا 
بصريا غير مريح للنظر فضلا عن تأثيره في بريق الذهب المتميز 
عند شروق الشمس ليعطي للعمائر الدينية تألقها وهيبتها لما 
تحمله من مكانة ديئية عالية ومؤثرة في النفس الأسلامية 
الطاهرة. 

ب - التأثيرات الموقعية: 

إن اختيارالمواقع الفنية لأقامة العمل الفني عليها كالنصب 
والتماثيل؛ يخضع لعدة محاور وضوابط. وبعد أخذ رأي الفنانين 
المتتخصصين”' الذين لهم الخبرة في موضوع تحديد أمكنة تنفيذ 
الأعمال الفنية التي تتم عن طريق عدة جهات. 

١‏ وزارة الثقافة لما يتعلق موضوع العمل باهميته لموضوع او 
؟- أختيار من قبل المهندسسين والمعماريين او المسؤولين في 
الدوائر المعنية في المحافظات. 
؟ أشتراك الفنان ف بعض الأحيان في تحديد مكان تنفيذ العمل. 
ولكن بصلاحيات محدودة .لذلك فآن أهمية اختيار المواقع 
المحددة لنصب العمل الفني يجب ان تتوفر فيها عدة فروط 
مهمة وكما يأتي: 

١‏ أن يكون موفعا مؤثرا لدى الناس والمجتمع. 

؟- ان يكون الموقع مشهورا ومعروفا وله مكانة كبيرة: الامر 
الذي يعطي العمل الفني دورا كب يرا ومؤثراء وهذا ماجسسده 
الفنان محمد غني حكمت في عمله (البصراوية) المنهذ بمادة 
البرونز ؛ امام المخرج الرئيس لمطار البصرة الدوليء حيث أكتسب 
أهمية زمكانية كبيرة للمسافرين والوافدين الى المطار في تذوفهم 
لهذا العمل الأصيل يمعانيه وسماته الجمالية والتشغف كيلية 
الأصيلة. 


* .ان يتلاءم الموضوع مع فكرة العمل . وهذا مانلااحظه في 
عمل آخر للفنان محمد غني ح كمت (المسلة والعدالة) , وهي 
مسلة حمورابي ال منفذ بمادة اليرونز. وقد شيدت امام مينى 
وزارة العدل ببغداد » لقد أراد الفنان صنع جسر واقعي ومحاكاة 
حقيقية ترتبط بمعاني العدالة والقائون وتجسيد ذلك تعبيريا 
من خلال العمل الفني لاسيما من خلال محاكاة الأشخاص الذين 
يناشدون القانون والعدالة من تحت المسلة. الشكل(4). 

ان يتلاءم ججم العمل الفني مع طبيعة الموقع المشيد عليه, 
وهذا مانلاحظه في نصب الحرية (برونر) للفنان الخالد حواد 
سليم الذي شيد عام 1971م في ارض واسعة هي ساحة التحرير 
حاليا ببغداد. وقد أخذ هذا النصب من الأهمية ماتاخذه نصب 
عالمية أخرى من حيث الموضوع والفكرة والهدف: فضلا عن كونه 
أحد المرتكزات الفنية والسياحية التي ثثير الأعجاب بقصتها 
ودلالاتها الوطنية بحيت أصبح هذا النصب أثرا معاصرا من آثار 
العراق الحديثة. 

م يتطلب في أنشاء الأعمال الفنية ف المواقع المخثلفة المختارة, 
أن يكون العمل الفني منظورا من جميع الجهات. أي يكون مجسما 
. اما أذا كان العمل من جهة واحدة فيكون بذلك بارزا أي موحها 
لجهة واحدة فقط. 

1 دراسة حالات شروق الشمس وغرويها وحركة الشمس » 
وماتحدثه من تأثيرات جمالية تس هم في تألق العمل الفني 
وأنعكاس ذلك على أهميته الموق عية والموضوعية فضلا عن 
التعبيرية: ومايحدثه الظل والضوء من تلك التأثير أوتحديد 
العيوب والجوانب السلبية في الوقت نفسه. 

دراسة التناسب بين مساحة العمل ومايحيطه من أبنية 
وساحات ومتنرهات؛ ودراسة أرتفاع العمل الفني وتناسبه مع 
حجم الأنسان الطبيعيء ومدى الرؤية والتمتع وتذوق العمل 
الفني وأرتياح عين المتلقي فسيولوجيا مع مراعاة المكان المشيد 
في وسط الساحة ء المتنزه : الحديقة. 

ان مسالة أختيار المواقع ومراعاة خطوات التنفيذ: وايراز 
أهمية العمل الفني كلها أصور مهمة جدا للفنان والمتذوق 
وصاحب العمل (اللحدد لموقعه): لأنها تشكل حانيا من الأنعكاس 
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الفكري والفني والدلالي الأصيل فضلا عن كونها في محصلة الأمر 
موروثا حضاريا أصيلا للعراق. 


العوامل المؤثرة في القن البيني في وسط وجنوب العراق : 
هنالك عوامل عدة تحدد التكامل والترابط بين العمل الفني 

من جهة ؛ والبيئة من جهة أخرى؛ وماينتج من تماس هذه 
العوامل في تطوير وابراز العمل الفني وبيان أهميته التعبيرية 
والوظيفية: لاسيما في بيئة وسط وجنوب العراق. ويمكن تحديد 
هذه العوامل وكما يأتي: 

١‏ العامل الاجتماعي, 

5 العامل الثقافقي. 

' العامل السياسي. 

4 العامل الاقتصادي. 


١‏ العامل الاجتماعي: 

للعامل الاجتماعي قي وس ط وجنوب العراق نمط خاص 
وثابت, وله خصوصيته المعروفة التي اعتادها سكانه: والتي 
أثرت اخيرا في البيئة بشكل مباشر وغير مباشر: بما فيها الفنون 
المعدنية المتنوعة التنفيذ الغرض. حيث تتميز المنطقة 
الجنوبية والوسطى بكونها منطقة حضارية عاشت على أرضها 
الحضارات الرافديئية الأول كالسومرية والأكدية والبابلية: التي 
تركت سماتها الحضارية والاجتماعية من تقاليد وموروث شعبي 
ومعتقدات دينية وغيرها لدى سكان هذه المناطق فضلا عما 
كانت تتمتع به تلك الأقاليم الحضارية من وعي وثقافة . لاسيما 
انهم فد ورثوها من آبنائهم فوق هذه الأرض. ان البيئة 
الأجتماعية الجنوبية والوسطى هي جزء من البيئة العراقية , 
ولو حللننا تلك العوامل والصفات ((لوجدنا محتواها مكونا من 
ثلاثة؛ اولهما العادات والأشكار والأستجابات العاطفية المقيدة التي 
يشترك بها أبناء الأقليم ويدخل هذا العنصر في الطراز التقليدي 
للمساكن والملابس والحلي؛ والطراز المثالي للعلاقات الأجتماعية. 
اما الثاني فهو العناصر الحضارية التي تشترك فيها مجموعات 
معينة دون غيرها في المجتمع كحطع رف ومهارات الفنانين 


والأخصائيين والعمال المهرة كالحدادين والنجارين. وبرغم ان 
اغلب العناصر الحضارية التي تقفسع داخل هذا الصنف تتعلق 
بأستغلال البيشة الطبيعية. اما العنصر الثالث الذي يشترك فيه 
الأفراد؛ وهو يمثل العادات الغريبة الشاذة والمذاهب الفنية)!"' 
فالبيئة الأجتماعية تتفاوت نسبيا مابين الأدراك والتقبيل 
والفهم؛ من خلال الأفكار التي تحملها الأعمال الفنية لاسيما في 
منطقة الوسط والجنوب العراكي؛ وماتحمله بعض تلك الفنون 
من تقييدات: ولعل العمائر الدينية التي تندر بكثرة في تلك 
المنطقة؛ تؤثر بشكل مباشر في السلوك الاجتماعي من شعور 
بالتمسك بالدين ومهابة الله عز وجل والأحساس بالخشؤع وحب 
الشهادة ف سبيل الله تعالى» ومن تلك العمائر الدينية المعروفة 
مرقد الأمام علي بن ابي طالب (كرم الله وجهه) فْ مدينة النجف 
الأشرف. ومرقدي الأمام الحسين الشهيد (ع) وأخيه العباس (ع) 
في مدينة كربلاء المقدسة:؛ ومرقد الأمامين الجوادين (ع) في 
مدينة الكاظمية ببغداد. وهذه العمائر تتميز بقبابها ومآذنها 
الذهيسية وحمال عمارتها الامر الذي يجعل منها مقساما دينيا 
وأخلاقيا ومعاني سامية وهيبة عالية, كما ان العراق دولة رائدة 
للسياحة الدينية لما تحتويه أرضه من مراشد مشرفة وأنبياء 
واولياء صالحين. ان الثقافة المحدودة التي يتهتع بها سكان تلك 
المناطق قد تغيرت بفعل التحولات الكبيرة من حيث انتشار 
الجامعات والكليات والمراكز الثقافية والفنية فيها فجعلت سكانها 
بتماس علمي وثقافي من خلال وسائل الأتصال الحديثة فضلا 
عن حوار الحضارات مابين العراق من حهة والعالم المتحضر.من 
جهة أخرى لاسيما بعد رفع الحصار الأقتصادي المفروض على 
العراق اكثر من ؟١عاما.‏ الامر الذي جعل وعيا اجتماعيا واضحا 
بما يتعلق بالجانب الفني والحسي والفكري في ادراك عناصر 
العمل الفني ومادته وصنعته وهدفه ؛ فضلا عن المؤثرات 
النفسية والعقائدية والجمالية. 

؟ العامل الثقاقي : للعامل الثقافي دور كبير في نهضة الأمم, 
لاسيما ف مجال الفنون » كما إن الثقافة ليست خكرا على المتلقي 
او الستمتع بالعمل الني فحسبء بل هي ايضا من مهمات الفنان 
نفسه.: لكونها تعبيرا عن ذاته وطرحا أفكاره : سواءأكان هذا 
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العمل تمثالا ام نصبا ام عمارة . فالعمل الفني يشكل بدوره وجها 
حضاريا وخطابا أعلاميا ووطنيا أصيلا. ويعلق بعض النقاد 
والفنانين المتخصصين بالفن البيثي بعض الآراء والطروحات 
الثقافية فالئحات عندهم هو ذلك الفنان الذي يصنع من مادة 
صماء عملا فيه حياة وفكر وفلسسفة:؛ ولغة تخاطبء وعندما 
يبتعد الفنان عن التقليد في الشكل ذائه يصل الى مرحلة الأبداع؛ 
لذلك يجب ان يكون العمل الفني النحتي في سبي المثال؛ مثيرا 
جدا لدى المتلقي او المستمتع. ويشعره بالراحة والسمعادة, لأن 
الفنان يخلق من المادة الصماء شيئا (تكوينا) له لغته: فكرته. 
تأثيره, وهذا مايمكن الأحساس به في عمل نصب الحرية للفنان 
جواد سليم كما مر ذكره. فالمتلفي يستطيع ان يتايع الفكرة 
والأحداث في العمل كسرد قصصي متواصل؛ من خلال الرموز 
والدلالات. فاامصادر الثقافية عند الفنان البِيئيٌ تكمن ف عدة 
صور: منها الصور التراثية التي تنيع من الموروث والجذور 
الأصلية من مرجعيات فكرية وتأريخية وهو مانسميه بالفلكلور 
فضلا عن الحكايات الشعبية والخرافية المتداولة عند الناس التي 
اصبحت قيمابعد متوارثه عندهم كحكايات السندياد البحري 
وعلاء الدين والمصباح السحري وحكايات ألف ليلة وليلة وغيرها. 
ومن تلك الأفكار ماتر جمها الفنان الب يئي المعاصر في أعماله 
الفنية الحديثة . محققا التواصل مابين القديم والجديد, قتمتال 
شهريار وشهر زاد (برونر) في شارع أبي نواس ببغداد. والجنية 
والمصباح (برونز) في مدخل فندق الرشيد ببغداد أيضاء وتمثال 
كهرمانة (برونز) وكل تلك الأعمال من صنع الفنان العراقي 
الكبير محمد غني ح كمت التي راعى فيها الفنان بل ترجم 
ثقافته العالية وتقنياته الحديثة في أبتكار ومعاصرة. 

ومن الأوجه الثقافية المؤثرة الأخرى في هذا المحورء هي أيصال 
الفكرة والتأثير في الرأي العام حول موضوع معين او شخصية 
معينة . من أجل إكسابها صفة الخلود الزماني والمكاني من جهة 
وتخليد ذكراه بأسلوب تقني معاصر من جهة إخرى. كما هو قي 
الأعمال الفنية مثل تمثال الشاعر عبد المحسن الكاظمي (برونز) 
المشيد في مدينة الكاظمية ببغداد ؛ وتمثال الشاعر معروف عيد 


الغني الرصاي (برونز) في شارع الرشيد ببغداد ايضا وكلا 


التمثالين من صنع الفنان العراقي أسماعيل فتاح الترك: فضلا 
عن تمثال الشاعر العربي الكبير أبي الطيب المتنبي (برونز) 
للفنان محمد غني حكمت الشيد في ساحة اليلاط الملكي ببغداد. 
ومن التماثيل المهممة ايضا كان تمثال المغفور له الملك فيصل الأول 
(يرونر) الذي قام بصبه الفئان العراقي علي الجابري في أيطاليا 
عام .156١‏ وقد قال الفنان الجايري في حديثه عن تمثال اننك 
فيصل الأول ٠((عندما‏ كان التمثال ملفوفا في صناديقه أن الفنان 
كونونيكا” كان يحب العرب , ويحب الخيول كثيراء وهذا الحصان 
الذي يمتطيه الملك؛ صار الآن أجمل لقد حورته بما يجعله 
حصانا عربيا. كذلك غيرت اللجامء مستعينا بانسكلوبيديا لأضع 
ذلك))””, وق د تم صب هذا التمثال في ايطالياء ف معهد 
(دلكارماسو) في مدينة (تيراسانتا) التي يقع فيها مشغل الهنان 
مأيكل أنجلو. وقد أنجز صب التمثال (رومرو) وهو اشهر صباب 
قوالب قي العالم. كما أشار الفنان الجابري أيضا الى تمثال الملك 
فيصل الأول قد وصل لى الحالة الواضعية؛ من حيث التقاليد 
العربية المتجسدة في الزي العربي التقليديء كالعقال (المكصب). 
وهو العقال العربي القديم » لاسيما في منطقة الجزيرة العربية 
والحجاز . فضلا عن العباءة العربية المعروفة؛ وقد اكتسب موقع 
هذا التمثال في الساحسة الواقعة في منطقة الصالحية ببغداد » 
وبين المباني الحديثة . موقعا متميرا محققا الربط مابسين 
الشقديم والجديد والأصالة والمعاصرة أيضا. 

" العامل السياسي: ((ان تجرية الفنان العربي وبالذات في 
العراقء تميرزت بصلتها القوية بالجوانب السياسية؛ وبالتغير في 
المعضلات ذات الطابع الوطني بشكل يتقدم على الجانب الفني او 
النفسي. مع وحود الكثير من الأستثناءات طبعاء ومعنى العامل 
السياسي هنا هو أشتراك الفنان المباشر بالقضايا السياسية: او 
بالتعبير المقصود عن هذه المشسكلات فضلا عن التعبير العفوي 
الذاتي؛ كذلك))""'. ان العامل السياسي هو مضمون مهم ومشترك 
في رؤيا كل فنان عراقي معاصر لاسيما الفنان التشكيلي؛ وهذا 


:“ماجس ده الفنان جواد سليم في نصب الحرية الذي سنأتي الى 


تحليل تفاصيله لاحمًا. فقّد أستطاع الفئان جواد سليم أن يعبر 
عن المضامين السياسية بأسلوب مبتكر ومعادمر. ويعمق فلسفي 


العدد الرابع -د.؟ . : : 


مع رؤيه سياسية جديدة تواكبت مع التحولات السياسية: 
وأنضجت العمل الفني السياسي بفكر معاصر وتعبيرية مؤثرة. 
5 العامل الأقتصادي : 

للعامل الأقتصادي دور كبسير في أنعاش الحركة التشكيلية 
المعاصرة في العراق؛ ليسهم في دعم الأبداع والأبتكار وتاصيل 
التأريخ والحضارة في أعمال فنية تتميز ب التنوع والتجدد. 
فالدعم المادي من قبل الدولة ومواكبة التطور في العصر الحديث 
فضلا عن التلاقح الحضاري » تسهم في دقع عجلة التقدم والرقي 
في المستقبل. 

ومن أجل تسليط الضوء على بعض الفنون المعدنية في وسط 
وجنوب العراق ‏ تم اختبار ثلاثة معالم فنية يكون للمحعدن دور 
كبير في بنائيتها الشكلية والفنية ومنها : 

١‏ : مرقد الأمام علي بن ابي طالب (كرم الله وحجهه: 

(يعد جامع ومرقد الأمام علي بن أبي طالب (غ) واحدا من 
العمائر الدينية المهمة ليس في العراق فحسب بل في شتثى أنحاء 
العالم الأسلامي: حيث يأتيه الزوار من مختلف البقاع الأسلامية, 
مقتدين بفكر وقيم ومبادئ هذه الشخصية الأسلامية العظيمة:, 
فهو أول فدائي في الأسلام وأول من أسلم من الرجال: وبلفت 
مكانته عند الرسول الكريم (ص) مكانة كبيرة حتى وصفه 
بقسوله (ص) ((أنا مدينة العلم وعلي بابها)).عندما أستشهد 
الأمام علي (ع) عام !4 هجرية:؛ دفن في مدينة الكوفة » عاصمة 
الدولة الأسلامية آنذاك؛: ونسبت كتب التاريخ الى ان الخليفة 
العباسي هارون الرشيد الذي أمتدت مدة حكمه الى 1١‏ هجرية 
في بخداد (عاصمة الدولة العباسية). هو الذي شيد وأقام بناء 
لرقد الأمام علي (ع). بعدها تطورت العمارة فتوسع المرقد مع 
توسع المدينة. حتى أصبحت مدينة النجف مشرفة بوجود 
مرقد الأمام علي (ع) الذي يسمى أحيانا بالروضة الحيدرية 
المطهرة. ((تتوسط أبنية الروضة الحيدرية مدينة النجفه 
وتشغل مساحة مربعة الشكل طول ظلعها مائة وعشرة أمتار» 
وتتألف أبنية الروضة, كما هو الأمر في أبنية الروضة العباسية 
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يتألف من غرف صغيرة ومداخل ضخمة))”' و تحتل ((غرفة 


القبر مركر الحضرة وتتسم بأرتفاع جدرانها وقبتها العالية فهي 
مربعة الشكل طول ظلعها ؟ام من الخارج: اما أرتفاعها فعشرة 
أمتار ‏ وترتفع فوق هذه الجدران القوية ؛ قبة الحضرة))””, 
الشكل .)١(‏ وتعلو القبة البديعة الريازة بارتفاع 3م اما قطرها 
الداخلي فيبلغ تسعة عشر مترا وش كلها نصف كروي اما من 
الخارج فشكلها بصلي. ويعود تأريخ أكساء القبة والمثذئتين 
بالذهب الخالص الى عام 1 هجرية؛ كما تم أكساء الصندوق 
المشبك فوق القبر بالذهب والفضة والأحجار الكريه.ة ويعد هذا 
الصندوق بريازته تحفة فنية عالية الجودة ف التقنية والصنع, 
لذلك تعد المراقد الدينية المشرفة من العمائر الأسلامية المؤخرة 
في أبناء الشعب المسلم أجتماعيأ واقتصاديا وثقافيا. 

.١‏ نصب الحرية : يعد نصب الحرية من المعالم الفنية 
والعمرانية الرائدة؛ التي تعبر عن الأصالة الفكرية بمفردائها 
الفنية وعقيدتها الثابتة ققد جسد الفنان جواد سليم (1951- 
0) الثورة العراقية الشعبية في ٠‏ تموز عام /140, الشكل (4) 
وأنتفاضة الشعب في رفض الأستبداد والظلم. لقشد أعطى الفنان 
الثورة رما أساسا ف عين الجندي الذي يحطم قضبان السجن 
ويصرخ للحرية؛ ليحقق لشعبه الطموح والأمل والمستقبل. كما 
حجسسد الفلاح والعامل رمزين للزراعة والصناعة؛ ققد جعل 
هذين الرمزين تحديا للأستعمار والتمرد على الواقع؛ الذي طادما 
أستعبد قدراتهما وأبداعاتهما. فضلا عن تجسسيده دور المرأة 
العراقية المناضلة بعدة صور تكوينية, قفي جزء من النصب 
تبدو المرأة وهي ترفع يدها وتصرخ عالياء وقد تكون صيحة 
الغوث والنجدة؛ وهي تلملم عباءتها وتصرخ لتثير الحماس عند 
ابناء شعبها (الجرّء الرابع على يمين النصب)؛ لقد أراد الفنان في 
هذا الجزء الأشارة الى عادات النساء العراقيات في حالة الثورة 
والغضب وانتفاضتها من أجل القيم والمبادئ كما تعبر عن 
الشعور بالفجيعة والألم. ثم يجسدها ف صورة أخرى من حيث 
العاطفة والأمومة ليثير أهتمام الناظر في تكوين ام وطفلها 
(الجزء السادس على يمين النصب)؛ وهي أرقى العلاقات 
الأنسانية لاسيما حنان الأم على طفلهاء واحتضانها له يحركة 


شيه دائرية تعطي بذلك أنفعال وتماسك عاطفة الأمومة »م 
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المفعمة بالحنان والطماتينة. اما المرأة الثالثة فهي المرأة الحرة 
(الجرّء العاشسر على يمين النصب) حيث تبرز معالم الجمال 
والرقة والأيتهاج بالنصر والحرية المرتسم على وجهها و يضفي 
الفنان بروعة تعابيرد على وحهها السعيد الحرية والعطاء. وقد 
خرجت هذه الفتاة بضغيرتيها مستبشرة بالمستقبلء وفاتحة 
يدها نحو الأمام تنتظر الصباح الجديد, الذي حققف ته الثورة. 
ويصف حبرا أبراهيم حبرا هذا الجرّء من العمل قائلا ((ربما 
كانت هذه المنحوتة أروع ماقي النصب كله . بل أروع ماصنع جواد 
سليم, أنها تمثل النقطة العليا التي بلغها فنه المتصف بالشاعرية 
مع القوة, والجمال بدون ميوعة. لقد جعل حبه لبغداد وحبه 
للحرية وحبه للمراة تمثالا فهو بحق من درر الغن المعاصر))”". 
كما اعطى رمز الحرية لأمرأة تحمل شعلة النصر وتقف بكل قوة 
وأقتدار وشعور بالفرح: رافعة يدها الى الأعلى (الجزء التاسع على 
يمين النصب)ء كما جسد الفنان المرأة في صورة أخرى مختلفة عن 
قبيلاتها وهي المرأة الثكلى او أم الشهيد ؛ فهد مثل الفنان جسد 
الشهيد الذي يمثل أعلى حالات السمو والخلود؛ وأن أمه بكل 
مافيها من فجيعة وألم ومن حولها النساء يشاركنها الحزن 
والمواساة: لقد عالج الفنان موضوعا أثير دائما وهو صلة الأم 
بولدها ((وهو موضوع طلما تطرق اليه قي الماضي في رسمه ونحته 
وكان هو نفسه شديد التعلق بامه))""'؛ (الجزء الخامس على 
يمين النصب. 

اما الرجل في نصب الخرية فق....د كان له الأولوية في الأداء 
والتأثير عند جواد سليم؛ ققد جسده بعدة صور »الأول 
مجموعة من الرجال الشباب وهم يرفعون اللافتات عالياء (الجرء 
الثاني ميسن النصب).: ثورة على الطغيان والأستعمار دلالة 
واضحة ترمر الى الأنتفاضات الطلابية في العراق , ويلاحظ ان 
هناك شخصا يمد يده وبشكل مبالغ به من ناحية الحجم 
والطول قد يكون عنصر ربط بين مجموعتين من الشياب 
المنتفضين ا(تؤلف كتلة قوية من الأيطال الذين تجمعوا في كتلة 
واحدة مرتبطة بامال الأمة بالتحرر والنصر.وقي المقطعاو 
الجزء التالي (السابع على يمين النصب)؛ حس د مأساة المفكر او 
المعتقّل السياسي الذي تمثل بر جل خلف القضبان: اراد الفنان 
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الدلالة به لتجسيد شخصية المفكر ذي الصوت الحر من وراء 
القضيان في السجون المظلمة اما الشخص الثاني الذي يظهر أسفل 
المعتقل السياسي او المفكر السياسي المسجون او المعتقلء هو شاب 
منتفض يمثل قوة وأرادة وضمير الشعب وسعيه الى تحرير 
وأطلاق سراح هذا المعتقل او المفكر . ((وقد كان السحين 
السياسي من المواضيع التي شفلت بال القنان طوال الخمسينيات, ٠‏ 
وفي عام ؟150 أشترك في مسابقة نحتية عالمية حول هذا الموضوع 
حاز فيها على الجائرة الثانية ومع ان معالجته للموضوع حينئذ 
كانت مختلفة تماماء فأن الفكرة ظلت في حاحة الى تنفيذ؛ الى أن 
جسدها بهذا الشكل المتفجر. ان السجين السياسي الذي فكر به 
حجواد سليم: الذي أطلق سراحه سساح يوم الثورة؛ كان الأستاذ 
كامل الجادرجي» بعد ان بقي نزيل السجن لأشهر كثيرة)) ' اما 
الجندي الذي يقفز بكل قوة (الجزء الثامن على يمين النصب)» 
وهو يمد يديه وقدميه الكبيرتين ليكسر فُضبان العبودية 
والقهر والأستبداد ويحول المأساة الى مستقبل مشرق تشرق عليه 
الشمس التي تعلوا رأس الجندي العراقي البطل ؛ والشمس رمر 
النور والغد المتجدد والجديد ويعني بها الفنان ب زوحٌ الفجر 
العراقي الجديد في تحطيم الظلم . والشمس هي آلهة عراقية 
قديمة وتسمى الآله (شمش) التي وجدت في العديد من المنحوتات 
العراقية القديمة مثل مسلة حمورابي. لقد أستنبط الفنان 
جواد سليم التراث والحضارة وجسدها بشكل حضاري متواصل 
بشكل فكري ومعاصرء كما ظهر الجندي وهو يسحق ويضرب 
بسافيه القويتين ترسا يرمز الى الأغداء والشر. اما الزراعة 
والصناعة فقد حجسدهما الفنان قي نصب الحرية؛ كما أسلفنا 
الذكر. حيث عبر عن الزراعة ؛ (الجزء الثاني عشر على يمين 
النصب) , بفلاحين متماسكين مع بعضهما يحملان المسحاة او 
مايسمى بالعامية (الكرك) دليلا على الزراعة؛ ويبدو ان هذين 
الفلاحان ((يمثلان الثقة بتراب الوطن : ويقفان متماسكين وقد 
قصد الفنان يها العرب والأكراد))"' ونلاحظ ان الفنان قد جعل 
ملامح أحد الفلاحين ملامحا آشورية وكأنه يريد ان يروي لنا 
سردا زمانيا / مكانيا زراعيا قديما. فضلا عن تمثيله للصناعة 
بالعامل العراقي الفذ الذي تحانقت له العدالة وهو يضف حاملا 


معوله بكل شموخ وأباء ويلاحظ أن خلفه بعض الرسومات 
الدالة في أشارة واضحة الى المصانع وأبراج النقط وغيرها. (الجزء 
الرابع عشر على يمين النصب). اما الطفل (الجزء الثالث على 
يمين النصب) :الذي عمد الفنان الى جعله مجسما وليس بساررًا 
كباضي أحِرَاء النصب الأخرىء ذلك لكثرة تأثر الفنان بالأطفال 
وحبه للأمه. وبراءتهم الجميلة وقد أراد جواد التعبير من خلال 
الطفل عن ولادة العراق الجديد والحياة السعيدة في ظل الحرية 
التي تنتظره؛ وقد رفع الطفل يديه مستبشرا بغده الجديد في 
حياة منعمة بالمحبة والصفاء والحرية. 
وق (الجزء الحادي عشسر على يمين النصب) ((مثل الفنان 
الرافدين العذليمين وفروعهما بنساء عراقيات, أحداهن فارعة 


كالنخيل الذي أنتشرت سعفة حول رأسها وهي تمثل دجلة. وهي: 


كلمة عراقية معناها (النخيل) والأخرى أمراة حبلى بوقر 
العصور القديمة؛ فهي خصب كال نابل التي تحملها , وتمثل 
الفرات؛ وهي كلمة عراقية معناها (الخضب)؛ والثالثة صبية 
تحمل على رأسها خيرات الأرضء ولعلها روافد دجلة والفرات))'"' 
وللعناصر الحيوانية وتكويناتها عند الفنان جواد سليم رؤية 
.مختلفة ودلالية. فقد أس_ تخدم الحصان (الجزء الأول أقصى 
اليمين)؛ الذي يعد عند العرب رمرًا من رموز الفحولة والقوة 
والأصالة والرشاقة: أن العرب تعتز بالخيول بشكل كبير عن 
غيرهم. غير ان وجهة نظر الفنان في هذا العمل مختلفضة في 
التعبير عن ماسبقه, فقد جسد الحصان وكأنه قي هيجان وصراع 
مع الرجال الذين يحاولون أسقاطه؛ بينما يلاحظ ان أحد 
الرجال واقف يحمل لافتة تشير الي النصر, لقد صور لنا الفنان 
جواد سليم صراعا خاصا عاش في مخيلته فعكسها على عمله هذا 
حين ربط هذا الجزء من العمل بأنشائية النصب وفي مقدمته, 
حيث وضع الفنان الحصان أولا؛ معبرا بذلك عن قيام ثورة 
الشعب عام 19108 حيث تم تحطيم تمثال الجنرال مود صبيحة 
يوم 4 تموز 1108 الذي كان يمتهلي الحصان العربي » وقد كان 
الفنان يعيش صراعا من أجل ان يخلص ويطهر هذا الرمز 
العربي الأصيل من الذي يمتطيه . بحيث وضع الفنان الحصان 
بدون فارس. اما الرمز الآخر فهو الثور » فللثور مكانة كبيرة في 


تأريخ العراق القديم؛ فهو يعد الثور رمرا للخصب والنماء: فضلا 
عن كونه رمرًا للاله دموزي (تموز) (الجزء الثالث عشفر على 
يمين النصب). مما تقدم نستطيع الحكم أن الفنان الخالد جواد 
سليم قد نجح نجاحا في أحاطة المتذوق او المتلقي لنصب الحرية, 
بجميع العوامل الفنية والفكرية والجمالية التي تعكس الثقافة 
العالية للفنان ذاته؛ والرؤيا المستقتيبلية المعاصرة والأصالة 
والأبتكار قي الأسلوب الفني, ومحاكاة الواقع السياسي والثقسائن 
والأجتماعي, كلها عوامل بيئية عاشها الفنان يوما بعد يوم مع 
شعبه. وخاض غمار الحياة يكل مافيها من أحسداث راودته 
وجعلت اخيرا في أفكاره حدثا فنيا واقعيا معاصراً. 

؟. البصراوية : نغذ هذا التمثال امام المخرج الرئيس لمطار 
البصرة الدولي من مادة البرونز » ويبلغ طوله ((4م وقد صممه 
الفنان محمد غني حكمت عام 1941))""' الشكل (3)؛ لقد عرف 
الفنان الرائد محمد غني حكمت باعماله النحتية المتميزة 
باسلوبها وتشكيلها وحداثتهاء فهو واحد من الغنانين الرواد 
والسابقين في تأسيس مدرسة واعية متخصصة ومرتبطة 
بالبيئة العراقية والخصوصية والهوية الوطنية المتميزة للعراق, 
فقدنقذ العديد من النصب والتماثيل التي أب رزت المعاني 
والدلالات الحضارية كما يعد الفنان محمد غني من القنانين ٠‏ 
الموثقين للموروث البغدادي الأصيل والتراث العراقي. فقد جسد 
الشخصية البغدادية وقد كان بذلك رائدا لهذا الميدان .لقد 
تغاعل فن وفكر محمد غني مع فكر أستاذه جواد سليم ؛ فحوار 
الأستاذ وتلميذه وتبادل القدرات والأفكار والتقنيات؛ جعل لهذا 
الفنان دورا كبيرا في البحث عن الذات العراقية والسيثية الأصيلة 
ومحاكاة رموزهاء من تراث وحكايات شعبية وفلكلور» مع 
الأرتباط بالجذور الأصيلة من تأريخ وحضارة. لاسيما ان الفنان 
قد نفذ العديد من تلك الأعمال الكبيرة في مناطق وسط وجنوب 
العراق التي ماتزال شاخصة الى يومنا هذا ؛ منها تمثال كهرمانه 
(برونز). في منطقة الكرادة بيغداد, ونصب جسر الأعمار 
(برونز) في محافظة البصرة في منطقة كرمة علي , حيث نفذ 
هذا العمل عام 1897 ومسلة العدالة (برونز) التي سبق ذكرها 
بأرتفاع ”م والمشيدة امام وزارة العدل ببغداد عام 1984. ولعل 
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أختيارنا للعمل الف (البصراوية) هو تواصل فكري وحضاري 
بيئي واضح., لقد أثرت البيئة العراقية والحضارة القّديمة تأثيرا 
كبيرا قي الفنان وفكره كما أسلفنا الذكر؛ وهذا ماعكسه في هذا 
العمل الجميل؛ والتمثال عبارة عن.هيئة امرأة حس_ناء حميلة 
يمفاتن جسهها وروعة رشاف.تها راقعة يدها , محتضنة نخلة 
رشيقة باسقّة. من خلفهاء حيث تعلو هذه النخلة مستوى رأسها 

من الخلف . والنخلة رمر مهم من رموز البيئة العراشية لاسيما 
رموز البيئة الطبيعية الوسطى والجنوبية من العراق: والبصرة 
تحديدا حيث تكثر بساتين النخيل فيها. وتنتشسر فوق رأس 
المرأة الب صراوية ((عذوق التمر)) .اما على جانبي التمثال 
فتنتشر خطوط متموجة تنزل من ابط لمرأة حستى نهاية 
أقدامهاء وتلتقي هذه الخطوط المتموجة مكونة القاعدة التي 
تقفععليها البصراوية. ان هذه التموجات تمثل نهري دجلة 
والفرات واللذين يلتفيان ليكونا شط العرب (قإعدة أرتكاز 
التمثال). 

لقد جمع الفنان محمد ني حكمت في هذا العمل بين البيئة 
الطب بعية العراقية الجنوبسية من جهة وجمال ومفاتن المرأة 
الجنوبية من جهة أخرىء كما أرتبط الزمان والمكان بأنسانية 
الفنان في أظهار رموزه ودلالاته مع حماليات العمل الفني تقنياء 
ليجسد المكان بشكل واضح ألا وهو العراق .خرج هذا البحث مما 
تقدم بعدد من التوصيات وكما يأتي: 

١‏ الأهتمام بالفن البيئي بأعتبار ان الفن مولود في البيئة 
وهو حجزء منهاء كما ان للبيئة تأثيرا مباشرا وغير مباشر في نجاح 
العمل الفني وفشله. 

تسليط الضوء على ماتسببه العوامل الطبيعية في البيئة على 
الأعمال الفنية والعمائر لاسيما تلك التي يدخل المعدن أساسا في 
تركيبتها الأنشائية والتشكيلية ؛ وتوعية المواطن والمسؤولين في 
أستخدام الطرق الوقائية للحد من العوامل البيئية التي تؤثر 
سلبا ف هيئة وشكل العمل الفئي ودوره التعبيري الهادف. 

"ان يكون لأختيار مواقع تنفيذ العمل الفني أتفاق مابين 
الفنان وصاح.ب العمل» وذلك من أجل ان يكون للعمل قوة 


وتعبيرا عاليين. 


المورد _. _ 
العدد اأرأبع -..؟ 


دراسسة الأعمال الفنية التي سب ...ق التعارق اليها في هذا 
البحث. والأستفادة من تجارب الفنانين العر'قيين: الذين قدموا 
طافات أبسداعية كبيرة . وأستاهام تلك الأفكار والتصورات 
5 سنك بلا 3 


5 تدريب كوادر فنية من قبل وزارة الذقافة لغرض حماية 
ووقاية الأعمال الفنية للفنانين الرواد وديمومتها والأهتمام 
بمنظرهاء ليعكس صورة حضارية لتأريخ وحضارة هذا البلد 
العريق. 


نكن 


هه 


5 
0 
1 
1 
1 


شكل رقم (0) 


العحه الرابع -٠..؟‏ 8 : : 


العدد الرابع 


١‏ .((حيث تم معرفة الأنسان البدائي أول المعادن. فقد عرف الأنسان البداني ف 
وادي الرافدين النحاس قبل ان يعرهه انسان وادي النيل: فالفأس والخنجر والبلطة 
العربية وأدوات حصياتية اخرى معمولة من النحاس عثر عليها الآثاريون بين 
أنقاض وبيوت ومقابر أقدم العصور)). ينظر: شمس الدين فارس / سباكة المعادن 
اق حضارة وادي الرافدين ‏ مجلة الأكاديمي ‏ العدد الثاني . 1971 صن؟7. 

".الصدر نفسه ‏ ص؟؟, 

؟. كجه بي صباح / الصناعة في تأريخ وادي الراقدين . مطبعة الأديب البغدادية ‏ 
بغداد  7٠١7‏ ص؟؟. ّ 

4. شمس الدين قارس / مصنر سايق ص77 

5.كجه جي / مصدر سابق ‏ ص؛4؟ 

1 الخزاعي ‏ محمد / بضايا الفردوس آثار البحرين (١٠106ق‏ .م. ١٠٠م)‏ . المؤسسة 
العرببة للدراسات والنشر ‏ بيروت 1١٠١7‏ ص 

/- شمس الدين فارس / مصدر سابق ‏ ص0؟ 

الصيواني ‏ شاه محمد علي / أور ‏ المؤسسة العربية للآثار والتراث. بغداد 18971 
0 

3. المصدر نفسه ‏ 08 

٠‏ لويد سيتون / فن الشرق الأدنى والقديم ‏ ثر جمة محمد درويش-. دار المأمون 
للترحجمة والنشر ‏ بغداد 804! .ص١ ٠١‏ 
1١‏ جودي ‏ محمد حسين / تأريخ الفن العراقي القديم . النجف الأشرف. 14ها.. 


ده 
1١‏ لويد سيتون / آثار بلاد الرافدين ترجمة الدكتور سامي سعيد الأحمد . دار 
الرشيد . بغداد 154 ص 11١‏ 

*ان عملية الشمع المفقود او الشمع المذاب وهي تغليف عملية الصب كانت تمارس 
منذ 18٠١‏ سنة ق. م في الأقل. وق هذه العملية يصنع أنموذج شمعي للقطعة التي 
يراد صبها وتكسى او تغلف بالطين لتشكل قالباء ثم يزال الشمع بالتسجخين تاركا 
تجويفا للشكل المطلوب صبه بالضبسط. وقد كانت هذه العملية مألوقة عند 
السومريين والكلدانيين والبابليين والأشوريين ايضا على وفق اساليب متطورة 
ودفقيفة بحيث كانت تذكر كميات المواد الأولية اللازمة لكل عملية مع ذكر أوزان 
المعادن المخصصة لكل نموذج بما فيها الشمع. ينظر: صباح كجه جي. المصدر 
السابق ‏ صا1. 

7 شجمس الديين ارس / مصدر سابق ‏ صس7؟ 

4..ساكز هاري / عظمة بابل موجز حضارة بلاد وادي الرافدين القديمة . 
ترحمة الدكتور عامر سليمان ابراهيم . دار الكتب / جامعة الموصل 1373 ص0015 
0. حسمن . زكي محمد / اطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الأسلامية . كلية 
الآداب والعلوم ببغداد . القاهرة 1901 . ص231 

1 حسن ‏ زكي محمد / فنون الأسلام . مكتبة النهضة المصرية . القاهرة طا 1444 
ص74 

1١‏ م. س. ديماند / الفئون الأسسلامية تر جمة أحمد محمد عيسى . مراجعة 
الدكتور احمب قكري-. دار المعارف بمصر ‏ الشقاهرة ط؟ 1908 صر1/0 

مهدي . علي ابس راهيم (الدكتور) تلوث الهواء الجوي مصادرد اضراره طرق 
الوقاية منه (بحث مترجم) ‏ مجلة علوم . العدد ١١‏ ايلول 1940 ص14 

4 رضاء عائدة عبود / الأمطار الحامضية وتأثيرها المدمرة على البيئة ‏ (بحث 
متر جم) ‏ مجلة علوم العدد 1١‏ أيلول 1940 ص٠0‏ 

المصددر نفسه ‏ ص١0‏ 

.١‏ ثم أجراء أستيبيان مع نخبة من الأسداتذة والفنانين المتخصصين بالنحعت 
والجداريات. وهم كل من الأساتذة الأفاضل: 

الأستاذ الفنان محمد غني حكمت / استاذ النحت. كلية الفئون الجوديلة / جامعة 
بقداد. 

الأمسثاذ المساعد المرحوعم الدكتور عبد الرحمن الكيلاني / أستاذ النحت_ كلية 
القئون الحميلة / جامعة بغداد. 

"". عارف ‏ مجيد حميد (الدكتور) / الأثنوغراقيا والأقاليم الحضارية ‏ وزارة 
التعليم العالي والبحث العلمي ‏ جامعة بغداد :194 ص١١‏ 

؟". كونونيكا: هو الفئان الأيطالي الذي قام بنحت تمثال الملك فيصل الأول في 
بدايات القرن العشرين ونصب ف بخداد آنذاك. 

4 حسن عبد الجميد ومجيد السامراني / التمثال يضيم في الشوارع.. يشكل 
الحضارة ‏ جريدة الجمهورية . العدد (اخه؟) في 1991/1/15, 

4" عادل كامل / المصادر الأساسية للفنان التشكيلي المعاصر في العراق. الموسوعة 
الصغيرة (45) . بغداد 19179 صي/7 

1؟. عيسى سلمان وآخر ون / العمارات العربية الأسلامية قي العراق ‏ الجزء الثاني 
بغداد 7هذا ص19 


للش 


7 المصدر نفسه ‏ ص4ة17 
4 حجبر! . -جبرا ابراهيم / جواد سليم ونصب الحرية ‏ وزارة الثقافة والأعلام ‏ 
يغداد م ص101 

4 المصدئر نفسه ‏ ص18 
"٠‏ المصدر نفسه ‏ ص؟14 
١‏ نفسه ‏ ص08 

86 نفسه ‏ ص161 


؟. محمد غني / محمد غني ‏ مطبعة الأديب البغدادية ‏ بغداد 1484 . الشكل (019). 


)_اسصادروالمراجت ( 


.١‏ حبر أبراهيم / جواد سليم ونصب الحرية دراسة ف آثاره وأرائه - مديرية الثقسافة 
العامة بغداد - 7 . 374اجودي. محمد حسين / تأريخ الفن الدراقي القديم - النجيى 
الأشرف - ١‏ . 814احسن - زكي محمد / أطلس الفئون الزخرفية والتصاوير الأسلامية - 
كلية الآداب والعلوم بغداد / القاهرة 1488. 

4 ححسن. زكي محمد / نون الأسلام - مكتبة النهضة المصرية - الشاهرة طا , 1444 

0. حسن عب الحميد ومجيد السامرائي / التمثال يقيم في الشوارع ٠٠‏ شكل الحضارة 
جريدة الجمهورية الحدد (1480) 1890/9/1 . 
7 الخراعي - محمد / بقايا الفردوس آثار البحسرين - وزارة ؛لأعلام - مملكة البحرين 


ال 


ديماند -م.س / الفئون الأسلامية ‏ ترجمة أحمد محمد عيسسى. دار المعاراف بمصر 
لدنة 

هم رضا- عايد عبود / الأمطار الحامضمية وتأثيراتها المدمرة على البيئة - مجلة علوم 
العدد (11) بغداد - ايلول - 2 . 940اساكرٌ . هاري / عظمة بابل - ترجمة الدكتور عامر 
سليمان .جامعة الموصل. 1503 

٠١‏ شمس الدين فارس / سباكة المعادن قي وادي الرافدين القديم مجلة الأكاديمي. العدد 
لصم 1 

.14/5 - الصيواني / شاه محمد علي / أور - المديرية العامة للآثار- بغداد‎ ١١ 

"ا. عارف - مجيد حميد / الأثنوغءرافيا والأاق اليم الحضارية - وزارة التعليم العالي 
والبحث العلمي بغداد 1844 1 
؟أ عيسى سلمان وآخرون / العمارات العربية الأسلامية في العراق - ج١1‏ قصور ومشاهد 
يغداد 19109. 

ا عادل كامل / المصادر الأساسية للفنان التشكيلي المعاصر في العراق. الموسوعة الصغيرة 
(40 ) بغداد399ا. 

كجه بي - صباح / الصناعة ف تاريخ وادي الرافدين - مطبعة الأديب البفدادية 

بخداد 7005 

7 لويذ - سيتون / آثار بلاد الرافدين - ترجمة الدكتور سامي سعيد الأحمد . بغداد 
ةا ١‏ 

1 لويد - سيتون / فن الشرق الأدنى القديم - ترجعءة محدى درويش - دار الملأمون- بغداد 
مما 

ها محمد غني / محمد غني - مطبعة الأديب البغدادية - بغداد 1344 

4. مهدي - علي أبراهيم / تلوث الهواء الجوي - مجلة علوم - الغدد )1١(‏ -ايلول - 540ا. 

+1 هادي - بلقيس محسن / تأريخ الفن العربي الأسلامي - يغداد دنه 


المورد 


وحلعن اوه سس جا ات ينتعا 


بحوث ودراسات حججهر 


أدباء مالقّة آم أعلام مالقة... 
ولماذ!؟ ‏ 


*شهد العقد الأخير من القرن المنصرم حركة علمية واسعة ف 
نشر تراثنا الأدبي الأندلسي؛ وقد تميَرزت هذه الحركة بالشمول 
والدقة؛ كما ونوعا. منهج ودراسة وتحفيقا وفهرسة. قفي هذا 
العقد ‏ وفيما يخص الدواوين والمجموعات الشعرية ‏ تشر ديوان 
مظهر النور الباصر؛ صنعة الشاعر الاديب ابن فركونء بتحقيق 
وتقاديم د. محمد بن شريغة:؛ الدار البيضاء قي المغرب سنة 1591. 

وئشر ايضأ شعر ابن مرج الكحصسلء مُصدرا بدراسة وافية 
وشافية للدكتور صلاح جرار في دار البشير ‏ الأردن؛ 1397 

ثم نش...ر الدكتور محمد التوفيق النيفر ديوان ابن رّمرك, 
بجوع يوسدف الثالث (ت١٠4ه)ء‏ وهو أوسع كتب العقد وأهمهاء إذ 
أنه يمثل س. ...قرا خالدأ وكنزأ ثمينأ كان أغلب الباحسشين 
واللتخصصين يشيرون الى ضياعه وفقده تجدر الاشارة إلى أن 
الديوان صدر عن دار الغرب الاسلامي الموقرة كطبعة أولى عام 
كا 

وتوالت الاصدارات التي ثعنى بالدواوين الشعرية؛ قصدر 
ديوان ابي البركات البلفيقي (ت١الاه)"'؛‏ ثم ديوان ابن حريق 
البانسي تحت عنوان (حياته وآثاره)'', كذلك نتاج أبي بحر 
التجيبي (ت014شه)؛ تحت عنوان (اديب الاندلس اب......و بجر 
التجيبي)' » واعاد الدكتور محمد فرج دغيم تّحة.سسيق ديوان 
إبراهيم بن سهل الاشبيلي (ت140ه)"' وأسقط تحقيقات 


المورد 
العدد الرابع -.٠..؟‏ 


دراسة 3 نقد التحقيق 
د. محمد بن عويد الساير 
كلية الاربية/ جامعة الانبار 


الآخرين؛ ومنهم تحقيق الدكتور احسان عباس . رحمه الله إذ 
اعتمد د. دغيم في التحقيق الجديد على أكثر من اربع عشرة 
نسخة وأفاد من طبعات السابقين وزاد عليهاء وقومها وصححها. 

وفيما يخص المجموعات الشعرية التي صدرت مدة هذه السنين 
من العقد نفسه. نقول أنها كانت متميزة وجادة؛ وابّسهمت مع 
الدواوين'في ترجمة الشخصية ‏ التي جْمع شعرها ‏ والحديث عن 
عصرهاء ومن ثم دراسة نتاجها وفنهاء وما تبقى من هذا النتاج. 
فقد صدر مجموع لشعر عباس ابن فرناس (ت4/اه) ”,2 
ومجموع لشعر ابي جعفر بن سعيد (ت009ه)'”' ومجموع شعر 
سعيد بن جودي (144)"؛ ومجموع شعر ابن هذيل القرطبي 
(تخد'ه)”" ومجموع شعر أبي جعفر الأبار (ت45)" '؛ ومجموع 
شعر السميسر الالبيري (تحدةه)' ''.. وغيرهم. 

واعاد د. محمد مجيد السعيد جمع شعر ابن بقي (ت٠4نه)""‏ 
ونشره. وإن اقستصر على تغيير بسسيط في ترتيب الابيات: 
وعرضها إلا أن المنهج الدقيق وجب الأشارة إليه عوضأ عن مجلة 
المورد التي سبق للدكتور أن نشر هذا المجموع فيها. 

وقل مثل هذا الكلام عن شعر ابن جبير الأندلسي (تةاته) ", 
إذ أعاد الدكتور منجد مصطفى بهجت تحقيقه وتصديره بحلة 
جديدة. وبيتقديم لطيف قام بكتابة كلماته د. عماد الدين 
خليلء قالمنهج العلمي الموضوعي يُوجب الأشارة إليه عوضاعر 


مجلة آداب الرافدين التي كان الدكتور قد نشر فيها شعر ابن 1 


جبير أول مرة. 

ولم يقتصر الأمر على تحقيق الدواوين والمجموعات الشعرية 
التي تشرت, بل؛ تجاوزت إلى كتب الطبقات والتراجم, والأخبار 
والأثار. مما هو مختص بهذا التراث وبفكر اهليهاء ونتاجهم. فقد 
صدر من هذه النفائس كتاب التكملة لكتاب الصلة لابن الابار 
(تهمةه) في اربعة مجلدات بتحقيق د. عبد السلام الهراس”". 

ثم صدر كتاب صلة الصلة لابن الزبسير الغرناطي (ت8١٠ه)‏ 
بتحضيق د. الهراس ود. سعيد اعراب”'. وكان صدور كتاب (رفع 
الحجب المستورة عن محاسن المقصورة)؛ للشريف الغرناطي 
(ت١٠/اه).ء‏ هو الآخر يمثل أية في الأعجاز؛ وتوسسيعا في الجهد, 
وإتماما في الفائدة والأهمية. إذ أن فيه الشعر الجديد. واللمحبات 
النقدية المهمة, والاستدراك, والاثسارات التاريخية وما إلى ذلك. 
وقد كان صدور هذا الس فر يعود إلى محققفه الاستاذ محمد 
الحجويء ويعود الى ناشره ف اللملكة المغربية؛ وزارة الاوقاف 
اماه . 1999 ؛ ف اربسعة مجلدات مبمان. وهكذا...؛ وصولا إلى 
الكتاب الذي نتناوله اليوم؛ وهو سفر آخر من أسغفار الابداع 
الأندلس..يء وكنز مهم من كنوزه الدفينة دبجتة يراع الفكر 
العربي في الاندلس في حقب طويلة تدل على ذلك تراحمه التي 
كثرت؛ واشعاره التي تنوعت تبين عن جهدٍ ضخم, وعقلية 
حصيقة؛ وذوق نفدي مرهف, ربما لا يصدق ‏ من حيث النظرة 
لاول مرة انه عاش في القرن الساب ع الهجري. وفي ظل تلك 
الظروف العصيبسة؛ والهزات العنيفة التي عصفت بأصق اع 
الاندلسء وتركت أكثر مدنها خرابا ودماراً. 

صدر هذا الكتاب يتحقيقين؛ الاول منهما كان للدكتور صلاح 
جرار؛ عن دار البشير: عمان» طاء 1415 ه - 1995. تحت عنوان 
(ادباء مالقة). 

والآخر: بيتحقيق: د. عبد الله المرابيط الترغيء دار الغرب 
الاس .لامي بسير وت» طاء ١٠14ه ‏ 1933. تحت عنوان (أعلام 
مالقة). أطلعت على الكتاب بالتحقيقين فكتيت ملاحظ على 
التحقيق الاول ثم ملاحظ على التحقيق الثاني. ثم جمعتها في 
هذا المقسال وأحبيت أذاعتهاء والأنتفاع بسهاء فلعلها تأتي أكلهاء 


الله 0" 


وينتبه لها من أراد الاطلاع على الكتتاب: وينهل منهء فنقول ومن 
الله عز وجل التوشيق والأصابة. 


عنوان الكتات 

لا يهمنا ما إذا كان العنوان ادباء مالقسة أم أعلام مالقة: فهو 
واحد من حيث المضمون إذ هو يترجم لشخصيات ومفكري 
وادياء هذه المدينة (مالقة)” . كما هو داخل ضمن نطاق واحد 
من انطقة الفهرسة ألا وهو كتب التراجم؛ ولكن؛ ما يهمنا هو من 
أله ؟ 

كتب د. صلاح جرار ان مؤلف الكتاب هو: ابو بكر محمد بن 
محمد بن علي بن خميس الالقي (ت115ه). فْ حسين كتب د. 
المرا ابطي تأليف: أبي عبد الله بن عسكر (ت757ه)؛ وأبي بكر ابن 
خميس (تؤ19ته). 

يولي د. جرار ابن خميس اهمية في نسبة الكتاب إليه؛ بلا 
شريك أو مقتسم. فهو وعلى احدى صحائف دراسته للعنوان'”, 
يعزو تأليف ابن خميس للكتاب ويقول انه أفاد من كتاب خاله 
ابن عسكر بد ليل أقواله التي أنتثرت في الكتاب بشكل ملفت: 
(نقلت من خط خالي)؛ (وجدت بخط خالي)”'؛ ولكنه .ابن 
خميس له الفضل الاول» والقدح لمعلى في إتمام الكتاب. واثمام 
عنوانه وتتمة تراجمه على الشكل الذي وصل إلينا محققا. 

وينقل د. جرار”' نقولات عن صاحب (الاعلان بالتوبيخ). 
وصاحب (الذيل والتكملة)؛ وصاحسب (الاحاطة) يؤيد فيها 
فكرته من ان الكتاب لابن خميس وانه أفاد كثيرأ ممن ترحموا 
لادباء مالقة أو وضعوا كتبأ مستقلة فيها””, 

أما الدكتور المرابطي! فترجم لابن عسكر ولابسن خميس 
وصدر هاتين الزجمتين بعنوان: (ترجمة المؤلفين)""' تحدث 
فيها الحقق عن ابن عسكر (حياته شيوخه؛ مؤلفاته). ثم حاء 
لابن خميسء وإن لم يكن حظه أحسن من حظ د. جرار في 
العثور على أشياء جديدة تهم هذه الشخصية: وتوسّع من المدى 
المرسوم لها في نظر القارىء. إلا أنها كانت اوسع مما كتب د. جرار, 
وأكثر منهجية وتبويبا فقد ترجم لشيوخه ومؤلفاته. وأوجد 
أواصر العلاقة نينه وبين شيحه وخاله ابن عسكرء الذي أشرف 


الموره 
٠ 5‏ العددالراه -...؟ 


على تربيته وسهر على تعليمه.... وخرج عن هذه العلاقة 
بنثيجة علمية طيبة ‏ أقام عليها مسائل علمية مهمة ‏ هي أن 
الكتاب من تأليف الشخصيتين ‏ ابن عس كر وابن خميس ‏ » 
وهكذا... راح د. المرابطي يطنب في نقل النصوص واجتزائها من 
مكانه من: الذيل والتكملة؛ او من الاحاطة في أخبار غرناطة؛ أو 
من صلة الصلة. حتى الاعلان بالتوبيخ لمن ذم اهل التأريخ'": 
معرضا ومؤيدا لفكرة ونتيجة ان الكتاب من صنع المؤلفين؛ فقد 
ابتدأ به ابن عسكر, وأتمه وصنع ذيله ابن اخته ابن خميس: 
فأصبحا مشتر كين قي الجهد والعلم: كما أشتركا في الموطن والمعاش. 


ممايلا<..ظ على عمل د. صلاح جرار فقي صفحة العنوان» 
قشيبة المنظرء جميلة الزخرقة: أنها أغفلت أسم ابن عسكر. وهو 
من له الفضل في وضع الكتاب: والبدء ب _تأليفه اول مرة: فكان 
حريا بالدكتور جرار أن يضع هذه الشخصية مع ابن خميس, 
ويذكر وفاتها ليستقيم العمل؛ ويتكامل منهجيا ومنظرا وحلة, 
لاشكلا فحسب. 

ومما يلاحظ على عمل د. المرابحلي انه لم يضع الاسم الكامل 
للمؤلف وهو. وقد أشار إليه عند بدئه بالتحقيق؛ وهو (مطلع 
الانوار ونزهة البصدائر والاب صار فيما أحتوت عليه مالقة 
من الاعلام والرؤساء والأخيار وتقيد مالهم من المناقب 
والآثار). 

ومما يلاحظ عليه أيضا انه لم يضع وفيات ابن عسكر ووفيات 

٠‏ ابن خميس فالجانا إلى تقصي ذلك داخل الدراسة والبحث عنها 
بين سطور الترحجمة: وهذا ما أتعب القارىء. وأخل بالمنهح العلمي 
لأهل هذه الصنعة؛ وما تعارفوا عليه. 

كذلك فهناك. مقالة الاستاذ محمد الفاسي تحت عنوان: (كتاب 
ابسن عسكر وابن خميس في مشاهير مالقة) نشرت في مجلة 
المناهل؛ الرباظ؛ ع175. 1874 على الصحائف (110,1750): لم يُشر 
إليه د. المرابطي وفيها ما يؤيد رأيه: ويقوي حجته في رد الكتاب 
إلى املق ينء واثبات ش رعيتهما ب تاليفه, 
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+القرمة ووراستها. 

كتب د. صلاح جرار مقدمة ودراسة لتحقيقه''', فيها تحدث 
بإيجاز ‏ غير مبرر ‏ عن قصة تاليف الكتاب؛ ثم ترجم لابن 
خميس. وذكر منهجه ومصادره في الكتاب بعد ان خرج بالنتيجة , 
التي المحنا أليها من قيلء من ان الكتاب الذي بين أيدينا هو من 
تأليف ابن خميس؛ وأن الفضل له وحده؛ والجهد فيه لقلمه. ثم 
تحدث عن وصف المخطوطة الوح سيدة التي جعلها أصلا في 
التحقيق: وهي النسخة المصورة عن نسخة العلامة المغربي محمد 
المنوني المكناسي ذات (الصمُحسات (112) من الحجم المتوسط: 
تتراوح عدد سطورها بين 7١‏ و 0؟ سطرا في الصفحة الواحصدة: 
وتتراوح كلمات كل سطرين سبع كلمات إلى ثلاث عشرة كلمة. 

والحقيقة؛ كانت مقدمة د. جرار ‏ كما أسلفت. بسيطة 
وموحزء واحيانا ميتسرة, بل؛ وأحيانا مقطوعة إذ ليس هناك 
ترابط بين العنوانات؛ واقامة الادلة العلمية التي تغني القارىء 
من الرجوع إلى المصادر الأصلية بذاتها. فهو لم يتحدث عن أهمية 
الكتاب ‏ كتراجم ذووية ‏ بين الكتب الأخرى الأندلسية: كالحلة 
السيراءء. والذيل والتكملة؛ وصلة الصلة... وهلم جرأ. كما أنه لم 
يتحدث عن اهمية هذه التراجم بين كتب التراجم الاخرى التي 
أختصت بأقليم معين. أو بمدينة ما. ك: (عنوان الدراية فيمن 
حل من الاعلام بِبِجَايْه)؛ و(الأحاطة في أخبار غرناطة), 
وغيرها. إذ كنا نتمنى أن يأتي الدكتور جرار بدراسة موسعة 
يقيم فيها العلاقة السرمدية بين المكان والشاعر, فيحكي لنا أثر 
هذا المكان (المدينة) على هذا الأخير (الشاعر) وعلى نتاجه؛ ومن 
ثم نضج هذا النتاج (تأليف. وفناء وموضوعا...). 

كذلك مما جلب الرزيّة على عمل د. جرار في المقدمة والدراسة 
أقحامه ترحمة ابن عسكر على قّصة تاليف الكتاب؛ بدون مد 
الجسور العلمية بين من يثرجم لهم وبين هذه الشخصية؛ وبدون 
إقامة الروابط بين هذه الشخصية وتاليف الكتاب؛ وقد تحدث في 
فقرة عنوان الكتاب ما يغني من اعادته هنا. 

كذلك أقح م د. جرار نصوصا كثيرة وواسسعة من الكتب 
الأخرى؛ لاسيها الذيل والتكملة؛ والأحاطة؛ والاعلان 
بالتوبيخ... وغيرها”', يلا فائدة أو أهمية؛ فالمهِمُ عند القارىء 


"هم 


وعند اهل الدرس النْصُ المحق ق واب تكاراته؛ وليس المهم في 
نظرهم ما فيل فيه أو ما نقل عنه. أو ما فقيل عنه. 

تبدو مقدمة ودراسة'”' د. المرابطي أكثر شمولا ومنهجية منها 
عن مقدمة د. جرار. واليك تفصيل ذلك وبيانة. 

خذ مثلا العنوان الاول: (كتابة الترجمة واصناقها)"'"'؛ كان 
شيئا ممتازأء ولطيغأ وموازنة مع عنوان النص المحقق. وقد قسم 
د. الترغي المراب طي اصناف هذه الترحمة إلى: صنض الترجمة 
العلمية العامة؛ صنف الترحمة البرنامجية: الترحمة البلدانية: 
الترجمة الادبية, وأخيرأ الترجمة الصوفية: والشيء الوحيد الذي 
فات هذا التصنيف الرائع أنه لم يات بسنهماذج لكل صنف على 
حدة, أو أت بكشفات بيانية (ببليوغرافيّة) لهذا الكشف"". 

فلناخذ عنوانا آخر من مقدمة ودراسة د. القرغي المرابطي 
وهو: (اعلام مالقة وكتابة التراجم بالأندلس)”". فقد عرف 
الكتاب بحسب تصنيفه الذي أقامه. وهو داخل في صنف التراجم 
البلدانية طبعأ ‏ وقال فيه: (ينتمي كتاب اعلام مالقة وفقهاتها 
وأدبائها إلى ما يدخل تحت صنف التراجم البلدانية. وهو صنف 
من التراجم عرقه الأندلسيون وعلى نطاق واسع في مختلف 


مراحل حياتهم الثقافية. فكتبوا من هذه التراجم البلدانية ' 


والأقليمية العدد الكثير. حتى إن أكثر كور الأندلس وحواضرها 
قد حظي بتأليف أو أكثر يعرف بمشاهير رجالها في العلم والفكر 
والرواية)””". وقد أورد د. الترغي طائفة من الكتب””'؛ مما هي 
مفقفودة أوردتها كتب التراجم ونسبتها لؤلفيهاء وكل هذه 
الطوائف تدخل ضمن كتب التراجم البلدائية كلا بحسب 
مدينته. فأورد اولأ اسماء الكتب التي تخص أشليم الاندلس ككل 
وسمتها أنها تختص بهذا الأقليم عن المشرق وما كتب فيه. ثم 
جاء ليتحدث في هذه الطوائف عن مدن الاندلسء فكان الكلام 
على مؤلفات أهلي شرطبة ثم طليطلة فخرناطة انتهاء بمالقة, 
وبمؤلفي الكتاب الذي يحققه, ويكاد يكون الوحيد الذي وصلنا في 
طوائف كتب المدن هذه بعد الأحاطة في أخبار غرناطة. 

وما أن وصل د. المرابطي إلى المؤلفين كما فُلنا آنفا حتى راح 
يطنب في ترجمتهما ‏ عكس د. جرار ‏ فيتحدث عن شيو خهماء 
ومناصبهما ومؤلغاتهماء وخصص حيزأ أكبر لابن خميس إذ عدّه 


صاحب الفضل ف إتمام الكتاب وإكمال تراحمه؛ ووصوله إلينا 
بشكل ميّسر ودقيق. ومن البداهة ان يخصص عنوانأ لنسبة 
الكتاب إلى المؤلفين اللذين أثبيست حقههما في التأليف, وصياغة 
التراجم ‏ كما بينا في صفحة العتوان ‏ فجاءت هذه النسبةاولا 
لابن عسكرء ثم ادركته الوفاة فأتمه ابن اخته وتلميذه ابن 
خميس؛ فأقتسما الجهد, وأنجرًا العمل؛ فكان حقأ علينا . وكمل 
فعل د. الترغي- أن نرد لكليهما الفضلء وأن نثيت حق الاول في 
التأليف: بل؛ وفي السبق بتأليف الكتاب وللآخر بالأكمال والأتمام. 

قي منهج التحقسيق ‏ الذي هو لازمة من لوازم عمل المحقسق ‏ 
خصص د. صلاح جرارء صفختين أثنتين”' لا غيرها لهذا المجال, 
وهو شيءً طبيعي لوصف النسخة الوحيدة التي أعتمدهاء؛ ثم 
منهج المحقق الذي لا يعدو عن تخريج الاشعار وضبط النصوص 
ووضعالارقام المتسلسلة للتراجم. ثم راح د. جرار يعرض ورقات 
متنوعة للمخطوطة الام بما لا فائدة فيه ولا فضلا. فإذا كانت 


'المخطوطة وحيدة, وخطها واحد؛ وحبرها واحد فلماذا هذه 


الورقات الكثرء وكان الاكتفاء بالورقفة الاو والأخيرة, كافياً 
ومفيداء وقاعدة من قواعد التحقيق: التي لا ترى الاسهاب في هذا 
العرض مفيدأ أو ذا منفعة. 

أما عن منهج د. المرابطي فكان أكثر سعة؛ وأفضل موضوعية؛ 
وأتم منهجية””'. فقد أشار إلى من حساول أن يخرج هذا الكتاب إلى 
النور أول مرة؛ ولاسيما عمل الاستاذين الجليلين محمد المنوني» 
ومحمد بن تاويت التطواني في عام 11017. إذ عقد النية على 
إخراج الكتاب وتحقيقه يقول د. المرابطي: (وقد حدثني سيدي 
وأستاذ محمد المنوني بعد أن مكثني من نسخة مرقونة على الآلة م 
الكاتبة تخص عمله وعمل الاس.تاذ محمد بن تاويت التطواني» 
رحمه الله أن العمل في هذا الكتاب كان قد تقاسمه ثلاثة أساتذة 
على أن يتولى معهد مولاي الحسن بتطوان طبع الكتاب كاملا بعد 
إنجاز تحقيقه. فأخذ الأستاذ س يدي محمد المنوني الثلث الأول» 
وأخذ الاستاذ محمد بن تاويت الثلث الثاني وقد تصيّر عملهما 
المرقونإليء ليمثل نسخة الأصل الرابع الذي اعتمدت عليه في 
تخريج هذا الكتاب وتحقيقه. وأخذ احد الاساتذة: ولم أتعرف 
عليه بعد. ولا املك بين يدي الثلث الأخير من الكتاب)””"'. وعل 
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هذه الامانة العلمية: وهذه الجهود تخص د. المرابطي وحده. لأنه 
يعيش في المكان (أقليم المغرب) الذي تتوافر هذه الانجازات فيه: 
بل؛ وتخرج اغلب النصوص المحققة عنه؛ وهذه أشياء مهمة 
لعمل المحقق ولكتابيه لم يطلع د. جرار, ولم يصل إليهاء قأخل 
عمله في النص المحقق كما سنبين ف وقته ومكاته. 
٠‏ كذلك أشارد. المرابطي. وهذه حسنة تضاف لحسنات عمله 
الكثيرة ‏ أشار إلى عمل بعض الاسبان لأخراج الكتاب ولكن لم يأت 
عملهم بشيء جديد لم ير النورء ولم يستطع احد الاطلاع على 
ما وصلوا إليه. ولكنها تبقسيى محاولة جادة ومهمة وجريئة 
لأقتحام النص:؛ ومعرفة مافيه. 

ثم يأتي المحقق الكريم د. المرا بطي على فحاولته لأخراج 
الكتاب وكانت سنة ,198٠‏ وقد أعتمد آنذاك على مصورة من 
مصورات المخطوط الأصلي؛ وكان الهدف منها ‏ كما يبدو ومن 
كلامه ‏ الوصول إلى نسخة مقروءة. ومقؤمة ومصوبة إذ يقول: 
(ولم أكن أهدف في ذلك أكشر من تهيئة نسخة من الكتاب أعتمد 
عليها أنا وغيري في القراءة؛ وبخاصة عند النقل منها أو الأحالة 
عليها وعلى موادها)””". 

ثم ثأتي محاولة الاستاذ محمد الأمين بو خبسزة الذي اعتمد 
نسخة المحقق السابقة إذ أستخرج معها نسخة شبه تامة من 
النص الموجود في الكتاب. وهي نسخة في عمومها مق روءة قليلة 
البياض؛ مهرها الفقيه بوخبزة المغربي المدموج. 

وكما يبدو أن د. المرابطي اعتمد هذه النسخة أصلاً من أصوله 
التي أعتمدها في التحقيق. يقول: (وقد أمدتني محاولة الفقيه 
بوخبرة هذه بنسخة مقروءة وشبه تامة من النص الموجود من 
الكتاب. وهي النمسخة التي أطلقت عليها: نسخة الاصل الثاني. 
وقد أعتمدت عليها في إخراج هذا الكتاب اليوم وتحقيقه)””". 

وهذا الجهد والأصل ‏ بحكم المكان الذي عاش فيه الملحقق: 
ودرس فيه لم يصل إلى مسامع د. جرار. ولم يحظ به فكان 
عمله مخلاً من حيث هذه الاصول التي هي أهم مواد التحقيق» 
وأسسه وفاعدته الرئيسة. 

يصلد. المرايطي فيما بعد إلى الاصول الاربع التي اعتمدها 
لاخراج الكتاب قوصفها وصفاأ دقَيمأ وبيّن ما في الأصل الواحد 
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من محاسن ومساوىء, وعيوب ولماذا قدم الاصل الاول على 
الآخرين... وهكذا. ثم خطوات المحقق في إخراج النص. 

وق هذه الفقسرة الأخيرة . خطوات المحق ق لأخراج النص- 
نقول: قي الحقيقه. لا مثلبة على خطوات الحقّقين لأخراج 
النص, ولا فرق بينهما إلا قي الفقرة الثالثة التي تشابهت منهجما 
بحثيا ورميا ‏ ولكنها؛ اختلفت مضمونا وعلما. فقهي ف تحقيق 


د. جرار كما يأتي: 
؟. وضع نقاط في مواضع السقضط والطمس والمحو والكلمات التي 
تعسر قراءتها ويصعب تميزها"". 


وهي في تحقيق د. المرابطي على النحو الآتي: 

". قي حالة الغموض فساعتمد القراءة التي اعتقدها صوابا أو 
أقرب إلى الصواب, مع التنبيه على ذلك في الهامشء إن درت أن 
الأمر يستدعي ذلك. وتتساوى في هذه الحالة جميع الأصول 
المعتمدة بما فيها الأصل الاول المخطوط"". 

ولا أظن أني بحاجة إلى التعليق على الفقرتين؛ لأني ساعود 
إليهما لاحقأ عند الحديث عن النص المحقق. ش 

ثم أسهب د. الترغي ‏ وهذا من حقه ‏ في عرض نماذج لورقات 
الاصول المعتمدة في التحقيق. إذ يعرض للورهّة الاولى؛ والورقة 
الأخيرة من كل أصل. وأحيانا يورد أكثر من ورقة واحدة للأصل 
نفسه. فأحيانا يورد ورقة للترحجمة؛: ومن ثم يعرض ورقة للشعر 
الذي يرد من الكتاب في ورقة أخرى. وهذا ما يطمئن القارىء, 
كما يزيد من حنكة المحقق؛ ويبقي عمله أصيلا متينا. 

ثم يلج النص المحقق ‏ الأصل ‏ فيذكر اسم الكتاب كاملا (مطلع 
الانوار ونزهة البصائر... كذا ‏ العنوان. ). ومؤلفيه ومحققه 
إيذانا بالبدء. 

أماد. جرار فقد أثبت قبل دخوله النص المحقق مقدمة ادباء 
مالقة منقولة من الاعلان بالتوبيغ؛ وهو شيء غير منهجي 
البتة, فهو فد يحيّر القارىء بهذا المنقولء ويجلب له الغموض» 
كما أنه غير متعارف عند اهل هذه الصنعة, فقد كان المغفروض أن 
يأتي هذا المنقول مع النصوص الأخرى؛ تحت عنوان المؤلفه أو في 
فقرة أسم الكتاب أو نسبته لمحققه.ء أو توثيق مؤلفه.. وما إلى 
ذلك. 


+نرات للمققيوني اللقرمة والرر(سة. 

قات المحقة. ان كلاهما في الدراسة التعريف بمدنية مالقة 
وتأريخها السياسي والادبي والفكري إلى عصر المؤلفين. 

كما فاتهما أيضاء الحديث عن الجوانب التق افية للمدنية 
واهمية هذا الكتاب في هذه الحوائب» وق عموح الحركة الثقافية 
ومنها الادبية في الأندلس. فالندوص الشعرية التي وردت في 
الكتاب بحاجة إلى المزيد من الشرح والتحليل والتفسير لبيان 
أهميتها وقيههه! الموضوعية والفهنية. 

كما فاتهما كذلك؛ الحديث عن الحياة الاجتماعية للمدنية 
ولأعلامها وأدبائها من خلال النص المحة..ق؛ لاس.يما د. صلاح 
جرار””' الذي كتب يوما ما عن هذه الحياة وصلتها ب...المنزلة 
الشعبية وما إلى ذلك عند الشاعر الاندلسي. 


لافرق في تراجم الكثتاب بون المحقة.ين: أو فلتة..ل بين 
النشرتين. فهي تبدأ بالمترجم له الاول محمد دن عويثل العاملي 
وتنتهي بيوسف بن محمد بن عبد الله بن يحيى البلوي؛ غير أن 
تراجم د. صلاح جرار وصلت إلى الرق_م (175) في ح.ين وصلت 
تراجم د. المراب.. حلي إلى الرقم (174): فتش-ت ف التراجم مليا 
فوجدت الم جمة(4)””' في تحقيق د. المرابطي وهي لعبد الله بن 
محمد ابن عيسى الانصاري غير متوافرة في تحةيق د. جرار. 

والحقيةة ان د. المراب.داي لم يعثر على شيء في ترحمة هذه 
الشخصية س.وى اسهمها الذي أوردناه؛ قلم يعرف بها المؤلضء ولم 
يذكر لها ش...عراء ولكن؛ هذه الترحمة تؤكد تكامل نس سخ د. 
المرابداي: وتجعانا نؤيد أن الكتاب قد حدث فيه سقط وطمس 
وإلأا لكان أكبر من هذا الذي وصاناء واعم قائدة. 

والآن لنعود إلى التراجم ونرى كيف وثق المح قف ان اسماءها 
وخرجاها من مظانها. 

+قي الترحجمة () وردت عند د. جرار بأسم محمد بن الحسين 
بن كامل الحضر مي المعروف بابن الفخار"". 

أكتفى د. جرار بأسمه هشكذا كما أورده المؤلف وأحال في الهامش 
على ترحجمته التي أشارت في الكثير إلى أنه محمد بن الحسن. 


كنك > 0 


في حين أوردها د. المرابطي بأسمها الذي ورد في كتب التراجم 
وقال فيها: محمد بن الحسن... كذاء الشخصية. وال في الهامش 
انه يقال محمد ابن الحسين... وهو الاصح- 

*في الترحجمة (14) وردت عند جرار على النحو الآتي: محمد بن 
يحيى بن تلكت السرفي”. في حين أنها في تحشيق د. المرابطي 
كانت: محمد ابن يحيى تلكعت المسوقق. والمحققان كلاهما لم 
يحيلا على كتب التراجم الأخرى ليرَيلا اللبس والغموض فْ عمل 
كل منهماء؛ قالذي يبدو أن هذه الشخصية مجهولة؛ وانها وردت فى 
أدياء مالقة لاول مرة. ولكن لكثرة اعتماد د. المرابطي على 
الاصول؛ ومراجعتها يجعلنا نقدم عمله؛ وما أورد من اسم ولقب» 
وتأويله للشخصية أكثر منها في عمل د. جرار؛ وتأويله. 

*في الترحجمة (19) وردت عند جرار على النحو الآتي: محمد 
المعروف برئاب الخشني'"". في حسين أنها وردت عند المرابطي: 
محمد المعروف بربيب الحشا. 

ولم يكشف الدكتور جرار هذا اللبس. أو يعرف به بالاس_تناد 
الى المصادر الأخرى التي ذكرته. أما د. المرابطي فقد احال في 
تترحمته على مختارات من الشعر المفربي الاندلسي وفال فيه: 
محمد الخشنيء وكذلك أستانس بالتكملة والذيل والتكملة وقال 
ايضاء انهما يوردان لقبه الخشني. والحقيقة أن د. جرار لم يفعل 
هذا العمل إلا أنني أميل معه في أن اسم الشاعر محمد المعروف 
برئاب الخشتي وأحيائا بابن الرئاب. إذ هكذا أورده أصحاب 
التراجم. 

وهكذا للحال مع التراجم(177) 
ترد ياختلاف في الكنى والاسماء والألقاب. يحيل الدكتور 
المرايبطي على مصادر متنوعة فيثب ت هذه الاختلاقات» أو 
يعارضها أو يرفضي.اء فضلا عن اعتو.اده أصول أكثر من عمل 
وأصل د. جرار ‏ فيأتي عمله على درجة عالية من الاتفسسان 
والتكاملء أماد. جرار؛ قنادرا ما يحيل علي مصدر وح يد أو 
مصدرينء ويكتفي بالتعليل الذي أطال صفحات الكتاب؛ (وهكذا 
ف الاصل)ء او بتعليق بسيط: (في الاصصل ابوء او فلان) وفي الذيل 
والتكملة: كذا.... قكانت ...؛ هوامشة ناقصة ومبتس رة شأنها 


0 لد) ل 


رع" رس رهم)"”. إذ 


شأن مقدمته ودراسته للكتاب. 


المورد 
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والآن؛ لنأخذ عينات من التراجم تؤكد صحة ما نقول وندعي. 
في الترجمة (5) في تحقيق د. جرار التي هي للشخصية: محمد بن 
عبيد بن سين بن عيسى الكلبي” ؛ احال د. جرار في ترجمته 
على التكملة؛ لابن الايار١١/411)‏ فقط. 

في حين احال د. المرابطي ” على: التكملة:١/411؛‏ الذيل 
والتكملة: 451/1 المرقبة العليا: ٠١1١‏ 

في الترحجمة )١(‏ والتي هى للش _خصية: محمد ابن أيوب يبن 
محمد بن وهب بن محمد بن نوح”؛ احال د. جرار ف ترجمته 
وأخباره على مصدر وحيد هو: الذيل والتكملة: 157/1 159 

في حين أحال د. المرابطي' ' في الترحمة نفسهاء للشخصية ذاتها 
على: التكملة: ؟/045؛ الذيل والتكملة: 177/1؛ الأعلام بمن حل 

"في أغمات ومراكش من الاعلام: 108/4. 

في الترجمة ”0٠٠١(‏ والتي هي للشخصية: عبد العزيز بن امير 
المؤمنين أبي يعقوب بن أمير المؤمنين أبي محمد عبد المؤمن؛ لم 
يحل د. جرار على اي مصدر واكتفى بما ورد في الاصل. 

أماد. المرابطي والذي وردت لديه الترحمة نفسها للشفخصية 
ذاتها تحت رقم (0101”- لزيادة ترجمة لديه, كما أثبتنا-أحال 
على: المعجب: ٠12؟؛‏ وعلى الذيل والتكملة: 7/4: مقدمة المحقق. 

ولم يكتف بذلك بل قال فيه: أنه تولى مالقة سنة 094ه؛ نقلا 
عن المعجب. 

وأنه أي الفخصية: (وتول بهعدها ولايات عدة في المغرب 
والأندلس: آخر اشبيلية). 

وضد نوه بتدينه وعدله وفضله وأخلاقه: نقلا عن مقدمهة 
المحقق لكتاب الذيل والتكملة. 

١‏ وهذي أمور علمية مهمة للقسارىء؛ توسع من اطلاعه على 
الشخصية؛ وتفتح أمامه السبل للمراجعة: والاستنباط والحكم. 
ولكن: وللأمانة العلمية نقول ان هوامش د. جرار للتراجم 
أصحاب الدواوين كانت أكثر إحكاما منها في عمل د. المرابطي. إذ 
إن المنهج يقتضي الاحالة على صاحب الديوان أو المجموع ‏ إن 
وجدت . قفي ترحمة الرصاق(11)'”' احال د. جرار على ديوانه 
المحقق بتحقيق: د. احسان عباس رحمه الله على الطبعة 
الثانية .بيسيروت؛ 1945., وهو الاصح علميا والأفضل منهجيا ف 


المورد 
العدد أأرابع ١.٠.١١‏ 


'حين أورد الترجمة للشاعر . 


زنك 


حين أحال د. المرابطي على الطبعة الاولى +197 8 

في ترحمة مرج الكحصل (/4)'” احال د. جرار على دراسته 
الرائدة ف مجموع شعره” .فى حين لم يفعل ذلك د. المرابسطي 
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في ترجمة ابسن جبير (59) احسال د. جرار على مجموع 
شعرة” الذي صدره في الاردن الباحث فوزي الخطبا. عام 1441 ف 
حين لم يفعل ذلك د. المرابطي حين أورد الترحجمة للشاعر 
الرحالة '". 

في ترجمة ابن مغاور الشاطبي (04)”' احال د. جرار على آثاره 
للمحقق الفاضل د. محمد بن شريفة, الدار البيضاء ١401اه‏ 
/30قْ حين لم يفعل ذلك د. المرابطي حسين أورد الترجمة 
للشاعر"'. ولكن؛ د. جرار اغفل عمل د. عبد الحميد عبد الله 
الهرامة في شأن الفازازي (ت157ه).؛ وهو الترحجمة (89)"”", اماد. 
المرابطي فقد أشار إلى ذلك عمل في ترجمة حياته وأفاد منه في 
مراجعة شعره الذي أوردد المؤلفان'”. 

إذا ما عدنا إلى النص المحقق فسناتي على النصوص الشعرية 
وهي كثيرة ومتوافرة في الكتاب. إذ هي قيمته العلمية. وقيمته 
من حيث لمترجم لهم وأثارهم. كما أنها ‏ وهذا المهم في عملنا ما 
يبرز جهد المحفققين: ويظهره للآ خرين. 

ويب دوقي عمل د. جرار الكثير من الهنات؛ والتجني على هذه 
النصوص ففيه شهر كثرت الابيات الشعرية غير المعزؤة إلى 
البحر الشعري. وق عمله كذلك كثرت الفضاءات المنقوطة مها 
أخل يفهم الابيات, ومحاولة الوصول على معانيهاء وف عمله 
أيضا الاوهام التي وفع فيها وهو يحاول قراءة الابيات عن الاصل 
الوحيدة الذي اعتمده. وس أختار أنموذجات لكل مادة تحت 
عنوانهاء مبتدئا بمسرد الابيات ونسب :ها إلى البحور التي نظمت 
عليها. 


١‏ الآبيات ونسبتها إل البجور الشعرية. 
ولئا ان نقيس على ذلك عشرات الصفحات وإلى نهاية آخر 
نص شعري. فضلا عن أن تشكيل الابيات في نصوص د. جرار غير 


ا ف 


عطلع (لنص الشعري 


وإذا الديادورتلس قخيرت عن حالها 
تقول طشن _ _ يمى إذ وفيت يعهدها 
هل أدرك العلسم وهنا ليس يعهده 
ياذال ذييجه اله وكماله 
فتوالت الام سحال تتد قصلة 
يالاد سبوا ق3 ل د الام لا 
اي هيم سليهةه وأشفلةة 
مابقي ف...ي الألس حر 
أحفظ لمائنك وال صوارخ كله سسا 
أنا للندامى نز هاء امس _ستمتع 
اياحكماينعس هد الس وووقاء 
لك الشكر شن .لطعت بيض الايادي 
لا وأعطاف ال _ضون الميس 
اظونن يواه لتحت يفجن ني عستائك 
جنى حجن ة الرضوان هذا الذي يجني 
أحدت القول يات سس سس سرب المعالي 
لي حبيب يفاخر الناس حس سنا 
وابخر كنفت أسنات سس .سه يت دست فصا 
يقول أنسسساس وهم معجيون 
مثلالرزق الذي تطلبه 
يقسس ‏ ون لي أعرضت عدن تحبه 
إلىىالل به قوم قد تعرضت الدنى 
وعمدة لي وقد الزمتك صبحصمسيستها 
لياش سس سم . من سيج هالدسحيفة سس سيان 


فدع الدياز وب ادر التحطويلا 
مكان السويدا بالعلاء معنب 4س صرف 
أم ليس يدري ب سسأ اودى معهده 
رد القلوب اللنتاقرات أوانسما 
ح” ى غدا كس سذوؤابة السستهم 
أجريت فعلي عل اختياره 
حاشاكلم مهلبمايشئلين 
لاولا مسي السسسسجن حر 
فلكل جارح ة عليك لسان 
تيس دو وتجوم ست _عدهم ف مطل 
فقدماعهدتك تل غهزى إليه 
بابي سس ض صافحني باب تجاد 
والصبا تردج عي عليب... .سك النفس 
واصعصبي عل بى حال 4 زمانك 
أعدناء ولم نلق الصسقاء إلى عدن 
فكعبك في محل الفخر عصغ سال 
وهو والله في المخاسن قات سق 
إذا تتفّس مس سسا الرّوح والروح 
باخ .ل لاقه وآداف 4 
مثل الظل الذي يمش سي ل لك 
كذبب تم ولكن لم يكن رائق النضس 
لهم ورمتهم كي تصيب فس براغ 
تخذتها قدما مذ هاضنى قدمي 


هضيم الحثا قر حوهشب مسر 


أكثر من بيءت. أما عمل د. المرابطي فإن اعتوره هذا النقص فإنه 
كان واضحا لا يثير لبساً ولا غموضاء وإلأ فالابيات مشكولة 


مضبوطة تامة المعنىء والدلالة. 


ب. الفضارا.» المنقوطة لي تحقينو جرار. ومشاكل (لقرلءة والتلقى 
هذه المشكلة أخرى ‏ كبيمر ةي عمل د. جرار اخلت . بسعمله 
عموماء وبالنصوص الشعرية خاصة. إذ إنه لم يستطع قراءة 


الله 


الابيات الشعرية فكثرت الفضاءات المكاذية الفارغة على عكس 
عمل د. المرابطي الذي فك هذا الفموض واستطاع في الكثير منهاء 
بل؛ وق أغليها الوصول إلى البيت وقراءته. وإليك انموذججات 
*ن الترعة )1١1(‏ ورو (مر(الابيات على الشكل (لاتي: 
وإني لاحيا من لقائهم على 
..... ملتاعا يس .سس تلك المذاهب 


المورد 
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وورو قي عمل و. الرابطي: 
وإني لا هوى أن أراهم على النوى 

لأذكر منهم حدس سن تلك المذاهب 
في الترجمة (19) ورد بيتا ابن جبير من قصيدة بمدح بها الامير 
ابا يعمّوب الموحدي على هذه الشاكلة: 


هي.... شجرت له سنة الكقرى 
فالجفن لم يطعم لذيدمنام 
جسم الد دروع فأهديتني 


في حين وردا عند د. المرابطي على هذه الشاكلة: 
هي هجعة هجرت لها سنة الكرى 

فالجفن لم يُطعهم لذيد منسام 
حم الردى فاخترت ريا كأسه 

والغرْرياؤب عر حمام 
+ف الت حجمة (9؟) وردت أبيات منقوطة بين الابيات عند جرار 
على هذا الشكل: 
ونمي روضي في فؤادي وأعطفي 

قماعشا.... وب ضعق ولا وهن 


غديت به الكن وحدت لهسا .... 

وأصفى زلال العهذب ما كان كالمرن 
فبت خلي البال منزكل حاجة 

ومن....المغرور يزيد في الجفن 


ووردت عند د. المرايطي على هذا الشكل 
وانمى بروحي في فؤادي وأعظمي 

فماعشتها أزرى بس ضعفم ولا وهن 
غذيت بها لكن وجدت رياحتي 

وأصفى الؤلال العذب ما كان ف المرَن 


المورد 


فبت خلي البال من كل حاحة 
ومن نومه المسرور يُرَجيه في الجفن 
+في الترجمة (61) ورد احد ابيات نص شعري استشهد به المؤلف 
لأبن هُرمان على الشكل الآتي: 


وود وطيب ليس يُنقص حكمه 
الاستتسهيهة 
وورد عند د. المرابطي على الشكل الاتي: 
وودت لطيض ليس ينقص حكمة 
فيوؤفق ب سس وعد أو يروم لاته 


+في الت جمة (00) وردتابيات منق..وطة في عمل د. جرار من 
قصيدة واحدة على هذا الشكل: 


وبعدك الارض يكسو خذها شيب 


وكنت أحسيثي وحدي أصبت به 


جتى على.... والسوؤدد والعجب 
مثل الشفينة إلا إن لكي 1 
دمع ومحلوب ها مامثله حاب 


وقد وردت عند د. المرابطي على هذا الشكل: 
يأهضبة عجلت أيدي المنون بها 
فبعذك الأرض يكس و خدها شحب 


وكنت أحسبني وحدي أصبت به 


حتى علا جمعنا والسؤدد العجبث 
مثل السفينة إلا أن راكبهسا 
جمغ؛ ومجلويبيه مامثلة لبوا 
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: *في الترجمة (05) ورد بيت أبي بكر الكندي عند د. جرار على 
هذا المنحى: 
يضاهي الثريا شكلها واجتماعها 
لوأن الثريا.... يب اسلدائب 
أما عند دن المرابطي فكان وروده كما يأتي: 
يُضاهي الثريا شكلها واجتماعها 
لو أن الشريا قد ح كتها بذائب 
*قي الترحمة )١١(‏ ورد بيتان لصفوان المرسي يخاطب بهما ابا 
عبد الله مرج الكحل من فصيدة على هذا الشاكلة: 
وكم وقفت لي باللمعا... مثلها 
على حسين لاش يء على الصبر باعث 


وورد عند المرابطي على هذه الشاكلة: 
وكم وقفت لي بامعاتب مشلها 
على حمسين لاشية على الصبر باعت 
فهل سخرها روت؛ يقي لْلمَةٍ 
فروعي مميتء والتوهم, باحث 


ت. (لأغطاء ثي قرارة (لابيات الث عرية: وتأويلها وماينس جم مع 
معنى البيت فلل ١‏ 
ولو أن هذه الاخطاء وضحت وبانت من خلال الفقرة السابقة 
إلا أنني ‏ وتماشيا مع المنهج الذي صرّحت به ساختار نماذج 
أخرى لقراءات خاطئة لدى د. جرار. اح سن د. المرابطي في 
تصويبهاء وتوجيهها نحو المعنى العام للبسيت ومدلولاته وما 
يريده الشاعر منه. 
+قي الترجمة (60) ورد بيت الرعيني من قصيدة هكذا: 
أأضلع والجار اللعين منيغ 
ويْراع قي كنه الكريمتريع 
والاصح ما ورد في قراءة د. المرابملي: 
أضام والجساز الأمين منيع 
ويبراع في كنق الكريم مريسيعغ 


/ / المورد 
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فكيف يكون الجار اللعين منيعا؟ وما دلالة الشف طر الثاني وما 
معناه عند جرار؟!! ا 
*قي الترحمة (10) في عمل د. جرار ورد بيت من قصيدة: ف 
الرثاء على هذا الشكل: ١‏ 
مالاح وحجه الصير أسوة منقذ 
فيها ولا عذنا يحطس سن عزام 
وورد قي الترحجمة نفسها فق عمل د. المرايطاي ذات الرقم (117) 
على هذا الشكل: 
مالا وجهالصبر اسوة منقدٍ 
فيها ولاعرّى بحسصط سن عزام 
وهو الاصح والاقرب لمعنى البيت وللقصيدة بأجمعها. ل 
*قي الترجمة (11) قي عمل د. درار وردت ابيات للمتر جم يصف 
اترجا 
ياحبذايوماونحهنعلى 
روض لنلتح سف الأكاليلا 
فيجنةدالتلنقطفمن 
أثمارها الداني يات تدليلا 
كساناترجهاتميدذيه 
اغصانه فتر اه محم سولا 
وهي في الترجمة (37) قي عمل د. المراي طي للمْتر جم وللوصف 
نفسيهما على هذا الشكل 
ياحبذايومناونحن على 
رؤوس نانعةق د الأكاليلا 
في جنةدالست في لنقطف من 8 
شما رها الداني ات تدلي لا 
كأنقرجهاتميذبه 
أغصانه بحسن هنه ميحمولا 
فالاصحع قراءة وتأويلا ابيات د. المراب طب إذ هي الاق رب إلى 
المعنى والانسب إلى العقلء وما تعارف عليه الناس في هذه الثمرة 
وصفاتهاء وما رافق تها من أوصاف للطبيعة التي أحتضنتها. 
وكذلك هي الاصح من حيث العروض؛ وإيفاء ثفاعيل المنسرح 
الذي نظمت عليه والذي لم يعرّها ذ. جرار إلى بحرها؛ فأختفت 2١‏ 


عليه الابيات ونا ودلالة. 


وفّس على هذا الموضوع عشرات الصحائف في عمل د. جرار. 


«الفبارس» 

عمل المحقفان فهارس تكميلية للنص المحققء جاءت في سبع 
عند د. جرار هي: 

.١‏ فهرس المصادر والمراجع. 

". فهرس الاعلام. 

*. فهرس القبائل والجماعات. 

؟. فهرس الاماكن. 

0. فهرس الاشعار. 

1. فهرس الكتب المذكورة في المتن. 

". فهرس المحتويات (التراجم). 

واجاءت في ست عند د. المرابطي”. هي: 

.١‏ فهرس التراجم. 

". فهرس الاعلام البشرية. 

". الاماكن. 

4. فهرس الكتب المذكورة في المتن. 

5. فهرس القواق. 

5. فهرس المصادر والمراجع. 

والحقيقة الملاحظ على فهارس د. جرار إقحام فهرس القبائل 
والجماعات بلا فائدة وأهمية فلم يشغل إلا صحيقة واحدة فقط. 
كما أن الجماعات والقبائل التي وردت في النص المحقق وردت لمرة 
واحدة حصراء 

فلماذا هذا الفهرس؟! 

كذلك فيما يخصْفهارس الاشهارء اورد د. جرار الكلمة الأخيرة 
من البيت ويفضل إيراد مطلع النص الشعريء لان هناك فوافيأ 
متشابهة وهذه تضعف العمل (كفهرس)» وتزيد إرباك القارىء 
وتجعله يعود إلي النص الشعري كل مرة (كما حدث ذلك معي). 

كما ان هذا الفهرس كان ناقصا إذ لم يفر فيه د. جرار إلى 
البحر الشعري الذي وردت عليه القواقء وهو أمرٌ اخل بالمنهج؛ 
وجنى على الابيات» كما جنى عليها من قبلء لاسيما فقي علم 


المورد 
أأهعدد اأرأبع ١.١‏ 
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العروض الذي هو من الاهمية بمكان بالنسبة لمحقق النص 
الشعري. 
«ثبت للظانء 

هي ثمانون مصدراً ومرحعأ اح تكم إليها د. صلاح جرار ف 
التخريجات والتراجم والاحالات وإليك الملاحظ والمآخذ على 
ثيبته هذاه 

فيما يخصْ بغية الملتمس في تأريخ رجال اهمل الاندلس: استند 
الدكتور جرار قي نحفيقه إلى طبعة الكاتب العربيء القاهرة, 
لله 

والاصح الاعتماد على تحقيق الابياري» الصادرة عن دار الكتاب 
اللبناني ‏ بيروت: دار الكتاب المصري ‏ القاهرة. سلسلة المكتبة 
الاندلسية (15), طاء1٠4اه ‏ ٠خثاه.‏ 

فيما يخص تأريخ علماء الاندلس لابن الفرضي (ت5:#ه), 
استند د. حجرار | إلى طبعة الدار المصرية؛ !ا" 

والأصح والأفضل الاعتماد على تحقيق إبراهيم الابياري. دار 
الكتاب العربي ‏ بيروت: 1844 
فيما يخص تأريخ قضاة الاندلس للبناهي (ت187اه)؛ استند 

د. جرارإلى طبعة المكتب التجاري. بيروت؛ (بلا تاريخ)". 

والأفضل الاعتماد على نشرة أ. ليفي بروفنسسال. القاهرة: 
4 او الاعتماد على نشرة دار الآفاق الجديدة: ط؟لاء 14/7 . 

فيما يخص رفع الحجب المستورة في محاسن المقصورة للشريف 
الغرناطي (١1/7ه)؛‏ استند د. جرار إلى نشرة مطبعة السعادة في 
مصر 4ة؟نها". ' 

والافضل الاعتماد على تحقيق الاستاذ محمد الحجويء المملكة 
المغربية ‏ وزارة الاوقاف هاثاه ‏ 13917 . 

فيما يخص كتاب الصلة لابن بشكوال ال (ت018): أستند د. 
جرار إل نشرة الدار المصرية للتأليف والترحجمة: 9431" . 

والافضل الاعتماد على طبعة ابراهيم الابياري؛ الصادرة عن 
دار الكتاب اللبناني ‏ بيروت. دار الكتاب المصري. القاهرة؛: طاء 
00 

او العودة إلى نشرة وتصحيح السيد عزة العطار الحسني؛ نشر 
مكتية الثقاقة الاسلامية: القاهرة: 1500 


حمحح ل 


وكان من المفضل الفصل بين المظان بحسب فقراتها المستخدمة 
في الاصل؛ فيكون تقسيم د. جرار على النحو الآتي: 

المصادر والمراجع. 

البحوث والمقالات. 

الرسائل الجامعية المخطوطة / مرقونة. 

المصادر باللغة الانكليزية. 

اما الدكتور المرابطي فقد احال على تسعين من المصادر 
والمراجع وما إل ذلك من المظان. وإليك الملاحظ والمآخذ عليها 
مختصرة. أكثرها وضح عند حديثنا عن مظان د. جرار.: 

فيما يخص بغية المتلمسء يُفضل الاعتماد على الطبعة المشار 
اليها اعلادا”. 

بلاغات النساء؛ لابن طيفور وليس ابن طيغور كما وردا". 

البيان المغرب نشرة ميرندة: والكتاني ومحمد بن تاويت 
يفضل الكتابة عليها قسم الموحدين؛ فهي لا تشمل الكتاب كله”". 

.فيما يخص تاريخ علماء الاندلس؛ يفضل الاعتماد على 
الطبعة المشار إليها اعلاة”". 

فيما يخص كتاب التكملة لكتاب الصلة لابن الابار (ت104ه)؛ 
أاستند الدكتور المرابطي إلى طبعة عزت العطار» مصرء 1170اه ‏ 
ا 

والافضل الاعتماد على تحقيق د. عبد السلام الهراس»؛ دارا 
لفكر ‏ بيروت. 16غاه . 1450م . 

فيما يخص الديباج المذهب في معرفة اعيان المذهب؛ لابن 
فرحون (ت45/اه). أس.تند د. المرابطي على طبعة بيروت» 
وبهامشه نيل الابتهاج”". 

والافضل الاعتماد على تحقيق د. محمد الاحمدي ابو النورء 
الشقاهرة: 1314 . 

فيما يخص ديوان الرصاقي البلشسي (ت077): اس .تنك د. 
المرابطي إلى الطبعة الاول: +197. 

ويفضل الاعتماد على الطبعة الثانية . بيروت: 197 ”". 

فيما يخص رايات المبررين وغايات المميزين؛ لابن سهيد 
الاندلسي (140ه) استند.د. المرابطي إلى تحقيق د. النعمان عبد 
المتعال القاضيء لجنة احياء الغراث الاسلامي ‏ الشاهرة؛ 1197اه ‏ 


لكل 


نين 

ويفضل الاعتماد على تحقسيق د. محمد رضوان الداية؛ دار 
طلاس ‏ دمشق؛ 47ذا. 

فيما يخص رفع الحجب المستورة....؛ الاعتماد على الطبعة 
المشار إليها اعلاه”". 

فيما يخص الصلة...: الاعتماد على الطبعتين المشار إليهما في 
اعلاه”, 

-فيما يخص صلة الصلة ايبن الزبير الغخرناطي (ت١١٠٠اه),‏ 
أستند د. المرابطي إلى نشرة أ. ليفي: بروفنسالء الرباط 11319" . 

ويفضل الاعتماد على نشرة الاستاذ سعيد إعراب؛ ود. عبد 
السلام الهراس» الصادرة عن وزارة الاوقاف والشؤون الدينية ‏ 
المغرب:؟141اه 9917ام. 

اعتمد د. المرابطي على طبعتي قلائد العقيان ومحاسن 
الاعيان؛ لابن خاف سان (تة1ذش). وكان يفضل الاعتماد على 
طبعة د. حسين يوسف خريوش وحدها”. 0 م' 

وايضا؟ كان يفضل الفصل بين المظان بحسسب فق راتها 
المستخدمة في الأصلء فيكون تقسيم د. المرابطي على النحو 
الآتي: ١‏ 

المصادر والمراجع. 

البحوث والمقالات. 

الرسائل والجامعية الملخطوطة / المرقونة 

وف فقرة البحوث والمقالات يفضل أيضأ ذكر أسم البحث واسم 
مؤلفه ولا يكتفي باسم المجلة وعددهاء وسنة صدور هذا العدد 
فققط: كما فعل د. المرابطلي عندما أورد مظانه (المجلات التي 
استخدمها). 

وأخيرأ؛ آن الأوان أن نجيب عن السؤال (عنوان هذا البحث): 
أدباء مالقة.. أم أعلام مالقة؟ فنقول: نعم؛ اعلام مالقة. وماذا؟ 
فنقول: لأنتحقيق د. صلاح جرار لا يمكن الاعتماد عليه 
منهجياأ وعلميا؛ فمنهجيا: 

.١‏ لأن تأريخ كتابة مقدمة تحقيق د. المرابطي سبقت تاريخ 
مقدمة تحقيق د. جرار بكثير فهي قد كتبت في طنجة بتأريخ 
١؟‏ رمضان 1415 11 مارسء 1995. أما؛ في تحقيق د. جرار فقسد 


المورد 
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كتب ست قي رمضان 1414اهء كانون الثاني 4. والفرق بسين 
التأريخين واضح بيّن. 1 

". اقام د. المرابطي بالدليل العلمي القاطع: والبرهان العملي 
الساطع بأن ادياء مالقة أو اعلامها.. يعود لمؤلقينء وليس لمؤلف 
واحد. وهذا ما يدعم منهجيته ويزيد في أهميتها. 

". منهجيا أقليمياً؛ د. المرابطي مغربي الجنسية. والمكان 
وثقافته يتركان ظلالهما الوارفة على الشاعر والكاتب والمحظلق 
وهذا ما أفاد د: المرابطى ف المنهجية العامة من حيث حصوله 
على أصول أكثرء ومن المقابلات واللقاءات الشخصية الاساتذة 
ومحققي المغرب» وهو مالم يصل إليه د.جرار في نحقيقه . 

وعلميا: 

3. لأن د. الترغي المرابطي اعتمد على أربعة اصول للمخطوطة 
بدلا من نسخة وحيدة أعتمدها د. جرار. 

؟. استطاع الدكتور المرابطي قراءة النصوص الشعرية بمهارة 
ويراعة: ولم يجعل الكثير منها ‏ كما فعل د. جرار ‏ فضاءات 
منقوطة تحير القارىء؛ وتجلب له اللبس. 

". احالات وتخريجات د. المراب طي فق التراجم والنصوص 
الفحعرية ‏ في الأغلب الاعم ‏ أكثر تنوعأ وفضلا وأهمية على 
الترجمة: وعلى النص الشعري منها في تحقيق د. جرارء ولذا 
جاءت هوامش د. المرابطي مكملة تامة بشكل كبير ورائع للمتن» 
فحنت منتهجا وعلما. 

وآخرا؛ نحن نهتىء د. المرابطي على هذا الجهد العلمي الكبير 
وهذا السغر الاندلسي الخالد؛ وندعوه لبذل المزيد من الوقغت 
والعلم لأخراج المخطوطات الأخرى التي مازالت تحث الغيسار» 
وخلف ويلات الأسء بإنتظار من يحييها ويخرجها للنور. 

وأشكر د. صلاح جرار مرتين أثنتينء الاول؛ على بذل الجهد 
والمتابعة قي قراءة الاصل الذي استند إليه في التحقيق وتخريج 
الشواهد والنصوص والتراحم بقدر استطاعته. 

والأخرى؛ لإرساله لي نسخة من كتاب ادياء مالقةء فسعدت به 

ورحبّت» سائلا المول القدير أن يجعل الجميع في حفظه ورعايته؛ 
وأن يلهمهم السداد في القول والعملء إنه سميع الدعاء. 


البواش رالإحبالات وللصاور 
لس“ 
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شهاب العاني. ' 
)1١(‏ كونا ‏ دمشق, /ؤذا. 
(؟1) الرياض؛ 1999 
(19) دار الفكر ‏ بيروت: 40فا 
(4) صدر عن وزارة الأوقاف والشؤون الدينية ‏ المغرب؛ 7لثاه . ؟كدام. 
(10) صدر عن وزارة الأوقاف في المملكة المغربية. طاء 1331م 
(17) مالقة: مدينة بالأندلس» على شاطيء البحر؛ عليها سور صخرء والبحر 
من قبليها. 
يُنظر: كتاب الروض المعطار في خبر الاقطار: عبد المنعم الحميري (ت11اله)؛ 
تحقيق: د؟ احسان عباس ييروت؛ اقل /إ81. 
(؟1) ادباء مالقّة: ؟0.7؟. 
ْ (4ا) م. ن. ؛ أرقام التراجم: قاء 01:77 
(19) عن لاك مك 
الكذ ان للقة 
(1؟) اعلام مالقة: 51 
(17) م ن:77 17 
)١9(‏ أدباء مالقة: 5 595. 
(4؟1)م.ن: 1077 ْ 
(0؟) أعلاع مالقة: 435-13 
(57) م ننتلل لل 
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(107) كان د. محمد رضوان الداية قد تحدث عن كتب التراجم وطرائق 
التأليف فيها بشكل تفصيلي؛ فقسمها إلى خمسة أقسام كانت ف: 

أ. تصنيف الادباء بإعتبار وظائفهم السياسية ومناصبهم الأدارية وما أشتهر 
عنهم من فئون العلم والأدب؛ كأن تفرد ابوابأ للوزراءء؛ وابوابا للكتاب... وهكذا 
للقضاة والفقهاء ألخ, دون التفيد بإعتبارات أخرى. ومن هذه الكتب كتاب ابن 
الأحمر (ت7١مه)‏ تثير الجمان في شعر من نظمني الزمان. 

ب. تصنيفهم بأعتبار الاقطار والمدن وما يتبعها من تفريعات على اختلاف 
هذا الاعتبار؛ ونجد هذه الطريقة عند ابن بسام الشنتريني (ت045) في الذخيرة 
في محاسن أهل الجزيرة. , 

ت. تصنيف الادباء على وقق اعتبار زمني كما فعل ابن الابار قي الحلة السيراء. 
ج. تصنيفهم بطريقة تجمع بين العطرية_تين الثانية والثالثة والتي تأخذ 
اعتبار الزمن واعتبار الأقليم كما فعل ابن سعيد في الفصون اليانعة في محاسن 
شعراء المائة السابعة. 

ح. اما الطريقة الخامسة فهي طريقة المطرب من اشعار اهل المغرب. لابن 
دحية الكلبي (ت117). إذ سرد تراجمه على غير ما نسق؛ عفو الخاطر؛ وقد أشار 
إلى ذلك في مقدمة كتابه. 

يُنظر: تثير فرائد الجمان في نظم فح ول الزمان؛ لابن الاحمر (الامير 
اسماعيل بن يوسف بن محمد ت7١8ه) ‏ دراسة في حياته واديه .؛ تحشيق: د. 
محمد رضوان الداية, دار الثقافة . بيروت, المكثبة الاندلسية (4ا), 139/1971 
1 (مقدمة المحقق). 

.37 1 اعلام مالقة:‎ )١4( 

(وك) مانا 

(90) مان: امتلء 
(1؟) ادياء مالقة؛ 33135٠١‏ 

(12؟) اعلام مالقّة: 1ل 01. 

)من 

(4؟) م.ندة. 

(10)م. ن:١ة.‏ 

(") ادباء مالقة: . 

(90؟) اعلام مالقة: 09. 

(14) ينظر بحثه اللوسوم ب: الفنون الشعبية في الأندلس وصلتها بالتمثيل: 
مجلة مؤتة؛ مجى عا 394ا. 

(19) اعلام مالقة:31؟. 

(٠ة)‏ ادباء مالقة: 00؛ اعلام مالقة: 25. 

(21) ادباء مالقة: مة؛ اعلام مالقة: 131 

(؟5) ادباء مالقة: ؟١٠؛‏ اعلام مالقة: ١؟1.‏ 

(؟4) ادباء مالقهة: 0؛ اعلام مالقة: 9؟؟. 

(55) ادباء مالقة: 44؟؛ اعلام مالقة: 40؟. 

(5) ادياء مالقة؛ 41!؛ اعلام مالقة: 140؟. 


(87) ادباء مالقة:01؟؛ اعلام مالقة؛01؟. 
(57) ادباء مالقة: ؟0. 

(54) اعلاع مالقة: 4٠١‏ 

(:) ادباء مالقة: و12 

(00) اعلام مالقة: 115 

(01) ادباء مالقة: 110. 

(05) اعلام مالقة: 575 

(09) ادباء مالقة: 38. 

(04) اعلام مالقة؛ 59 

(00) ادباء مالقة: 104 

(01) نشر دار البشير ‏ عمان: 1887 

(07) اعلام مالقة: 157 

(68) ادياء مالقة: 159. 

(55) اغفل مجموع شعره اول مرة بعناية د. مذنجد مصطفي بهجدتميا 

عنوان: ابن جبير شاعراً, المنشور, في مجلة آداب الراقدين ‏ الموصل. ع3 181/4 

(10) اعلام مالقة 4. 

(11) ادباء مالقة: 191 

(؟1) اعلام مالقة: 4قا. 

(19) ادباء مالقة: 14؟. 

(54) اعلام مالقة: 511 

.0٠١ 4١ ادباء مالقة:‎ )50( 

(11) اعلام مالقة: 147 477. 

(79) ادباء مالفة: 415. 

(14) م.ن: 17 

(9ت) من 1ل 

(7) م.ن:46. 

(91) م. ن:46. 

(؟7) اعلام مالقة: 434 

)مش ن: 8 9 
(14) م ن: 58 

(90) ملن: 1 

زم من: ه11 

(لالو) مي ن: 119 

(4؟) م. ن: ةق 

(دلا)م. ن: 15١‏ 

(4) ما نكل 

(41) م ن: 30 

15١ (كف)م.ن:‎ 
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بحوث ودراسات حجر 


ظاهرة الاشتغال 
بين أببي حبان (ته6اه) والسمين الحلبي (ت1داه) 
دراسة نحوية 


قبل الكلام على ظاهرة الاشتغال عند أبي حيّان والسمين 
الحلبيء لابن أن نقف عند أمرين: 

الأول: حد الاشتغال 3 اللغة والاصطلاح. 

الثاني: أركانه. 

أولأ: الاشتغال 4 اللغة والاصطلاغ: 

الاشتغال في اللغة: ذكر الجوهري أن لفظة (الشغل) فيها اربع 
لغات: شخل؛ شغل» شخل؛ شخلء والجمع أشغالء ويقال: شغلت 
بكذاء على مالم يسم فاعله"'. يقال: أنا في شقل شاغلء وشغلتني 
عنك الشواغل؛ وشغلت عنك. واشنتقلت يكذاء وتشاغلت به" . 

الاشتغال في الاصطلاح: كان لعلمائنا الأوائل اثر فغال ف شرح 
القواعد النحوية وإيصالها إلينا بأفضل سياق وأحسن صورة» 
والاشتغال واحد من الموضوعات التي اهتم بها المتقدمون ومثلهم 
المحدثونء إذ أفردوا له بابأ درسوا فيه من الجوانب المتعلقة به ما 
يفي بالغفرض. وساعرض طائفة من الحدود للفظة الاشتغال 
عند الأوائل والمحدثين؛ لكي يتبين لنا بوضوح معنى الاشتغال. 

جاء في كتاب (التعريفات) للجرجاني أن الأفتغال: ((هو كل 
اسم بعده فعل أو شبههء مشتغل عنه بصميره أو متعلقه. ولو 
سلط عليه هو أو ما ناسبه لتصبه مثل: زيدا ضربته))". 


أما ابن عصفور فقد عرفه مرتين: 


أعداد: حليم حماد سليمان 
مدرس بكلية الاداب, جامعة الانبار, 


الأولى: قي كتابه (المقرب) اذ يقول: الاشتغال ((أن يتقدم اسم 
ويتأخرعنه فعل متصرف: أو ما جرى مجراه قد عمل في ضمير 
ذلك الاسم او في سببيهء ولو لم يعمل فيه لغمل ف الاسم الأول او 
في موضعه))". 

الثانية: في كتابه (شرح حمل الزجاجي) اذ يقول: الاشتغال: 
((أن يتقدم اسم ويتأخر عنه فعل متصرف او ما جرى مجراه 
يعمل في ضميره او في سببيه. ولو يعمل فيه لعمل في الاسم الأول 
او في موضعه))”. وهذا التعريف مثل التعريف السابق. 

امنا الاشتفال عند ابن الحاجب: فإنه ((كل اسم بعده فعل او 
شبهه. مشتغفل عنه بضميره؛ أو متعلقه. لو سلط عليه هو أو 
مناسبه لنصيه))”. 

أمنا ابو حيان قد عرف الاشتغال ب: ((أته سبق الاسم عاملا في 
ضميره أو سببيهء متصرفا أو كمتصرف. لولا عمله فيه لعمل في 
الاسم أو ف موضعه...))" وجاء في كتاب (شرح شذور الذهب) 
لابن هشام أن الاشتغال: هو أن يتقدم اسم» ويتأخر عنه فعل او 
وصف صالح للعمل فيما قبلهء مشتغل عن العمل فيه بالعمل في 
ضميره أو مثلايسه”". وذكر ابن هشام تعريفا آخر للاشتغال اذ 
قال في كتابه (شرح قطر الندى وبل الصدى): ((أن يتقدم اسم 
ويتأخر عنه فعل, عامل في ضميره؛ ويكون ذلك الفعل لو فرغ 
من ذلك المعمول وسلط على الاسم الأول لنصبه))"". والتعريفان 
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مختلفان في الصيغة متفقان في المعنى. 

أما ابن عقيل فقد عرف الاشتغال بقوله: ((الاثستغال: أن 
يتقدم اسمء ويتأخر عنه فعل: عمل في ضمير ذلك الاسم او قي 
سببيه ‏ وهو المضاف الى ضمير الاسم السابق ‏ قمثال الشتقل 
بالضمير: زيداً ضرب ته وزيدا مررت به:؛ ومثال المشتغل 
بالسببي: زيدأ ضربت غلامه...))'" . 

أمنا الاشتغال عند السيوطي: ((أن يتقدم اسم ويتأخر فعل؛ قد 
عمل في ضميره أو سببيه لولا ذلك لعمل فيه أو في موضعه))"" . 

أما الأشموني فإئه يعرف الاشتغخال: ((أن يسبسق اسم عاملاً 
مشتغلاً عنه بضميره أو ملابسه لو تفرغ له هو أو مناسبه لفظأ 
أو محلا...))"". 

وجاء في كتاب (أسرار النحو) لابن كمال باشا أن الاشتغال: 
((اسم بعده فعل؛ أو شبهه؛ لغير عامل الاسم بلفظه أو بمعناه أو 
يلازمه؛ عاملا في ضمير الاسم أو في نلابس ضمير الاسم بالذات 
أو بواسطة الصيغة أو العطف أو الموصول بحيث لو سلط على 
الاسم يعمل فيه أو مناسبه نحو: زيداً ضربته؛ اي: ضربت زيدأ 
ضربته...))". 

أما الفاكهي فإئه يعرف الاشتغال بقوله: ((أن يتقدم في اللفظ 
اسم معرفة أو نكرة, ويتأخر عنه اما فعل متصرف... او وصف 
صالح للعمل فيما تقدم عليه مشسغول ذلك المتأخر من فعل او 
وصف عن نصيه لفظأ او محلا بالنصب لمحل ضميره للملابسة 
بواسطة اوغيرها...))"". 

وفد عرف المحدثون الاشتغال كما عرقه المتقدمون؛ ومنهم 
الاستاذ عباس حسن” ؛ والاستاذ عبد السلام محمد هارون”, 
والدكتور أمين علي السصم يد" » والدكتور فاضل صالح 
السامرائي”"'. والباحث طه شداد”" . وغيرهم. 

فقد ذهب الاستاذ عياس حسن لى ان الاشتغال: هو ((أن 
يتقدم اسم واحد؛ ويتاخر عنه عامل يعمل في ضميره مباشرة» 
أو يعمل ف سببي للمتقدم, مشتمل على ضمير يعود على المتقدم, 
بحيث لو خلا الكلام من الضمير الذي يباشره العامل؛ وتفرغ 
العامل للمتقدم لعمل فيه النصب لفظاء أو معني (حكما) كما 
كان قبل التقذم))"". 


اما الاستاذ عبد السلام محمد هارون ققد عرف الاشستغال 
بقوله: ((أن يتقدم اسم ويتأخر عنه فعل او شيهه اشتغل ذلك 
الفعل أو شبهة يضمير الاسم السابق أو بسببيه. بحيث لو تفرغ 
ذلك الفعل أو مناسبه له لنصبه لفظا أو محلا))"". وقد ذهب 
الدكتور فاضل السامرائي الى أن الاشتغال هو: ((أن يتقدم اسم 
ويتأخر عنه فعل أو اسم فاعل أو نحوهما فينصب ذلك الفعل 
صميره ولو لم يشتغل بضويره لنصبه نحو: خالدا أكرمته, 
وخالداً أنا مكرمه. فالفعل (أكرم) نصب ضمير خالك: وأسسسم 
الفاعل اشتغل بضمير خالد ولو لم يكن هذا الضمير موجوداً 
لنصبا الاسم المتقدم))"". 

ثانيأ: أركان الاشتغال: ٠‏ 

للاشتغال ثلاثة أركان: 

ا. المشعول عنه. 

؟. المشعول. 

لا المشعول به. 

أولاء المشعول عله: 

هو الاسم السابق الذي شانه أن يعمل فيه العامل أو مناسبه 
الرفع او النصب لوسلط عليه" وله شروط هي”"": 

١‏ أن يكون متقدما. 

' أن يكون قابلا للإضمار. 

؟- أن يكون معرفة: أو نكرة مختصة, لا نكرة محضة. 

أن يكون مغتقراً الى ما بعده. 

ه أن يكون واحدأً لا متعدداً. 

ثانيأ: اطشخول: 

جاء في شرح الكافية الشافية أن المشغول: ((هو الفعل العامل في 
ضمير الاسم السابقء او فيما يلابس ضميره))”". اما شسروطه 

١‏ ان يكون صالحأ للعمل فيما قبله: فيش مل الفعل المتصرف 
واسم الفاعل واسم المفعول"". 

"أن يكون الشغول متصلا بالشغول عنه”"'. ولابد في هذا ., 
الاسم المتقدم من أن يتصل بعامله بغير فاصل بينهما إذا كان 


المورد 
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زلدينا 


العامل قعلاء أما إذا كان وصفأ فيجوز الفصل ‏ . 

ثالث اطشعول به: 

هذا هو الشاغل بكونه ضمير الاسم السابق أو سببيه"”, 
وينطبق على الضمير العائد على الاسم السابق مباشرة: كما 
ينطبق على اللفظ السب بي الذي له ضمير يعود على ذلك 
المتقده”" 

أما شروطه فشرط واحد هو ما ذكره الصبّان في حاشيثه اذ 
يقول: ((ويشرط أن يكوَتَ ضميرا معمولاً للمشغول أو من تتمة 
معموله ك (زيداً ضربته) او (مررت به) او (ضربت غلامه) او 
(مررت بفلامه))". 2 

صتف النحويون الحالات التي جاء عليها المشغول عنه في كلام 
العرب"". خمسة أنواع: 

.١‏ ما يترجح نصبه؛ وذلك في ثلاث مسائل: 

الأولى: ان يكون الفعل المشغول طلبيّأء نحو: زيدأ اضربه. 

الثانية: أن تتقدم عليه أداة يغلب دخولها على الفعل, نحو 
قوله تعالى: ((أبشراً متا واحدأ نتبعه))”". 

الثالثة: أن يقترن الاسم بعاطف مسبوق بجملة فعلية لم تبن 
على مبتداء كقوله تعالى: ((خلق الإنسان من نطفة فإذا هو 
خصيم مبين. والانعام خلقها لكم))”". 

"ما يترجح رفعه بالابتداء؛ وذلك فيما لم يتقام عليه ما 
يطلب الفعل وجوبا او رجحاناء نحو: زيد ضريتة. 

'- ما يجب نصبه؛ وذلك فيما تقدم عليه ما يطلب الفعل على 
سبيل الوجوب. نحو: إن زيدأً رأيته فأكرمة. 

ما يجب رذعه؛ وذلك اذا تقسدم عليه ما يختص بالجمل 

م ما يستوي فيه الأمران» وذلك اذا وقع الاسم بعد عاطف 
مسبوق بجملة فعلية مبنية على مبتدا نحو: زيد قام وعمراً 


أكرمتة. 


الاشتعال ببن أبى حبان والسمين الحليب 
في هذا البحث قضيتان أثارهما السمين الحلبي قي رذه على 


شيخه أبي حيان هما: 


أ. شرط الاسم المشتغل عنه. 
ب . ترجيخ النصب على الجملة الفعلية. 
أ شرط الاسم المشتغل عنة: 


عندما وجّه السمين قوله تعال: ((وجعلنا في لوب الذين 
اتبعوه رأفة ورحمة ورهبانية ابتدعوها))”' قال: ((إن ابا علي 
الفارسي"' والزمخشري”' يعربان (رهبائية) مفعولاً بفعل 
مقدر يفسره الظاهر وتكون المسألة من باب الاشتغال))”". وقد 
أخذ بهذا الرأي النسفي اذ قال: إن (رهبانية) منصوبة بفعل 
مضمر يفسره الظاهر تقديره: وابتدعوا رهبانية””"... قال 
السمين: ((ورد الشيخ عليهم هذا الإعراب من حيث الصناعة 
وذلك أته من حق الاسم المشتغل عنه أن يصلح للرفع بالابتداء 
و(رهباتية) نكرة لا مسوغ للابتئاء بها فلا يصلح نصبها على 
الاشتغال: وهذا الكلام فيه نظر؛ لأنا لا نسلم اشتراط ذلك ويدل 
عليه قراءة من قرأ" ((سورة أنزلناها))'”' بالنصب على 
الاشتغال» ولئن سلمنا ذلك فَثْمْ مس وغ وهو العطف ومن ذلك 


قوله", 
عندي اصطبارٌ وشكوى عند فاتلتي 
فهل بأعجب من هذا امرؤ سمعا؟ 
وقوله”": 
تعشَى ونجم قد أضاء فمذ بدا 
محيّاك أخفى ضوؤه كل شارق))"". 
ولعل اعتراض السمين الحلبي على شيخه أبي حيان يدور 
حول مساألتين هامتين هما: 


هل من شرط الاسم المشتغل عنه أن يصاح للرفع على 
الابتداء؟ وإذا سلمنا بهذا الشرط؛ فهل يوجد ف الآية الكريمة 
مسوغ من أجل الابتداء بها؟ أمنا جواب قوله: هل من شرط الاسم 
المشتغل عنه أن يصلح للرقع على الابتداء؟ فهو كما اوضحنا ‏ من 
خلال حديثنا عن الآسسم المسغول. أن من شروطه أن يكون 
معرفة او نكرة مختصة لا مخضة؛ إذ قال الصبان: ((أن يكون 
مختصا لا نكرة محضة: ليصح رفعه بالابتداء... فليس من 


١ “ ١ المورده‎ 
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الاشتغال قوله تعالى: ((ورهبانية ابتدعوها)): يل اللنصوب 
معطوف على ما قبله بتقدير مضاف اي: وحب رهب_انية؛ 
وابتدعوها صفة...))”' ويظهر لي أن من النحويين من اعتد 
بهذا الشرط فذكره كما مر؛ ومنهم من لم يعتد به فلم يذكره. 

اما جواب السؤال الثاني فقد ذكر النحاة”' أن العطف من 
جملة مسوغات الابتداء بالنكرة: مثل: المعطوف على المعرقة من 
النكرات نحو: زيد ورجل قائمان» والمعطوف على وصف نحو: 
تميمي ورجل في الدار: وأن يعطف على النكرة موصوف نحو: 
رحبل وامرأةٌ طويلة في الدار. 

إلاأته لابد من أن نسال: هل يصلح كلْ عطف لأن يكون 
مسوغا؟ يقول الدماميش: ((وبعضهم يقول: العطف مسوغ 
شريطة أن يكون المعطوف او المعطوف عليه مما يصح الايبتداء 
به وكثير منهم أطلق العطف واهمل الشرط)) ". 

ولئن كان اكشرهم اطلق العطف كما قفسال الدماميتي فاتهم 
طبقوا الشرط في امثلتهم فقد قالوا: رجل وامرأة طويلة في الدار. 
ولم يقولوا؛ رجل وامرأة في الدار» مع أن الذين مثلوا بهذا لم 
ينصوا على الشرط؛ فلعل قصد الدماميني: أن بعضهم نص على 
الشرط أو نبّه وبعضهم لم ينبّه؛ اذ لا فائدة من العطف إن لم 
يكن بتلك الصورة. 

وعلى ذلك فإن قول السمين: (فثمٌ مسوغ وهو العطف) فيه 
نظر؛ لأن المعطوف عليه (رأفة) و (رحمة) وهما لايصطلحان 
للابتداء؛ لعدم تحقق شروط العطف للابتداء بالنكرة؛ ثم إن 
تمثيل السمين بقول الشاعر: (تعشى ونجم قد أضاء) فيه نظر؛ 
لان النحويين””' عدوا ذلك مما سنبق ب(واو الحال) فليست الواو 
فيه عاطفة: وقد تنبه على ذلك السمين في موضع سابق هذا 
الموضع وغفل عنه هنا. ‏ ' 

وأبو حيان لم يرتض ان تكون الآية الشريفة من باب الاشتغال 
لا من جهة المعنى ولا من جهة الصناعة: فلنس تمع الى قوله ف 
البحمر المخيط: ((وهذا إعراب المعتزلة: وكان ابو علي معتزليا 
وهم يقولون: ما كان مخلوفا لله لا يكون مخلوقا للعبد, فالراقة 
والرحمة من خلق الله. والرُهبانية من اب تداع الانسان فمي 
مخلوفة له. وهذا الإعراب الذي لهم ليس بجيد من جهة صناعة 


اسيم 


العربية؛ لأن مثل هذا هو مما يجوز فيه الرفع بالابتداء؛ ولا 
يجوز الابتداء هنا بقوله: ((ورهبانية))؛ لأنها ذكرة لا مسوغ لها 
من مسوغات الابتداء بالنكرة))”". 

فابو حيان يشترط في المشغول عنه أن يكون صالحا للابتداء 
به وأغغل الكثير من المفسرين هذا الشسرط أمثال: النحساس!”, 
والزمخشري” . والقرطبي'”» والرازي””' وغيرهم. 

وقد اسكثدل السمين الحلبي على عدم صحمة اشستراط كون 
المشغول عنه صالحا للابتداء بقراءة النصب في قوله تعالى: 
((سورة أنزلناها))” » ولا أرى في ذلك أي دليل لما استدل به 
السمين وذلك لسببين: 

الأول: إن النصب لا يعني كونه من باب الاشتغال؛ إذ إنه قد 
يكون منصوبأ على الحال إذ ذكر الآلوسي”” : أنك لو نصبت 
السورة على معنى: (أنزلناها سورة وفرضناها) وقد يكون 
النصب بفعل مقر غير مفسر بما بعده. والمعنى: اتلّ سورة 
أنزلناهاء وهورأي الزجاج”. 

الثاني: إئّه نصب على الاشتغال ولكن بعد تحقق الشرط 
باعتقاد حذف وصف للنكرة:؛ والتقدير: سورة معظمة او 
موضحة أنزلناها””. 

والذي يمكن أن نلاحظه بعد هذا العرض للآراء أن الاشتغال في 
الآية الكريمة لا يجوز عند من اشسترط أن يكون الملش تفل عنه 
صالحا للابتداء؛ اذلا يوجد مسوغ للابتداء فيهاء وأما العطف وإن 
كان من المسوغات للابتداء بالنكرة إلا أنه لم يتحقق شرطه وهو 
أن يكون احد المتعاطفين صالحا للابتداء» وعليه فإن النهج الذي 
سار عليه أبو حيان هو النهج الصحيح؛ لأنه ممن نص على هذا 
الشرط. اما الذين ذهبوا الى عدم اشتراط ذلك فيجوز عندهم أن 
تقول: (رجلا أكرمته) على الاشتغالء اما السمين فقد اعترض 
على شيخه أبي حيان اذ قال: ((وفيه نظر))؛ لأثا لا نسلم 
اشتراط ذلكء لكن هذا الشرط مقبول عند غيره كما بيّناء وأما 
استدلال السمين على ذلك بقراءة النصب في ((سورة أنزلئاها)) 
فالقراءة ليست دليلا قاطعا كما مر ذكره. والذي يباو لي أن 
السمين الحلبي لو اكتفي بذكر رأيه. وهو عدم اشتراط ذلك 
الشرط ميتعدأ عن رذه على أبي حيان لكان أول. 
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ب. ترجيخ النصب للعطف علن الجملة الفعلية: 

عند توجيه السمين الحلبي فوله تعالى: ((والأرض مددناها 
وألقينا فيها رواسي وأنبتنا فيها من كل شيء موزون))”” قال 
السمين: ((الارض: منصوبة على الاشتغال؛ ولم يقرأ بغيره؛ لأنه 
راجح من حيث العطف على جملة فعلية وهي قوله: ((ولقد 
جعلنا في السماء بروجا)) 77" 

قال السمين الحلبي ناقلا قول ابي حيان: ((ولما كانت هذه 
الجملة بعدها جملة فعلية كان النصب أرجح من الرفع))؛ معلقا 
عليه بقوله: ((قلت: لم يعدوا هذا من القرائن المرجحة للنصب. 
إثما عدوا عطفها على جملة 

((قلت: لم يعدوا هذا من القرائن المرجحة للنصب. إتما عدوا 
ولكنه القياس؛ إذ تعطف فعلية على اسمية؛ لكنهم لم يعتبروا 
ذلك))”. 

ويتضمن هذا النص أمرأ من الامور المرجحة لنصب الاسم 
المشغول عنه؛ وهو أن تعطف على جملته جملة فعلية؛ فقد ذهب 
سيبويه'" وابن مالك”"' وابن هشام”"' وغيرهم الى أنه يُختار 
النصب اذا وقع الاسم المشتغل عنه بعد عاطف تقدمته حملة 
فعلية ولم يفصل بين العاطض والاسم نحو قسام زيد وعمراً 
أكرمته؛ فيجوز رفع (عمرو) ونصبه. والمختار: النصب, هنا 
لتعطف جملة فعلية على جملة فعلية, أما الرفع فيؤدي الى 
عطف حملة اسمية على جملة فعلية, وتش اك المعطوف 
والمعطوف عليه أولى من تخالفهماء فالذي ذكره النحويون هو أن 


يكون قبل المشغول عنه حملة فعلية. أما ابو حيان فقد ذكر رأيا 
لم أجده لغيرهء إذ إنه ساوى في الحكم بين ما تقدمه حملة فعلية 
كما ذكره النحويون؛ وما كان بعده حملة فعلية: اذ يقول: ((ونا 
كانت هذه الجملة بعدها جملة فعلية كان النصب على الاشتغال 
أرجج من الرفع على الابتداء فتصبب))”' ولكنه قال في النهر قي 
الموضع نفسه: ((ولما كانت هذه الجملة تتقدمها جملة فعلية كان 


. النصب على الاشتغال ارحجح من الرفع على الابتداء فلذلك 


زييف 


نصب))” وما قاله ابو حيان في النهر موافق لما في الارتشاف””2 
ومواقق ايضأ لرأي النحويين السابق. فالجديد الذي جاء به أبو 
حيان هو ما ذكره في البحر المحيط وهو رأي صحيح عندي وذلك 
لأمرين: 

الأمر الأول: أن الهم في هذه المسألة والغرض منها هو التشساكل 
بين المعطوف والمعطوف عليه؛ وهذا حصاصل سواء أكان المشغول 
عنه معطوفا ام معطوفاأ عليه: فالعلة التي أرادها النحعسويون 
هناك متحققة هنا. 

الأمر الثاني: إن التشاكل بين المتقاربين أولى من التشاكل بين 
المتباعدين؛ فلو طبقنا رأي النحويين في هذه الآية لكان قوله 
تعالى: ((والأرض مددناها)) بالنصب مشاكلاً قوله تعالى: ((ولقد 
جعلنا في السماء بروجا)) مع الفصل بآيتين كاملتين امنا رأي ابي 
حيان ففيه مشاكلة لجملة فعلية قريبة وهي قوله تعال: 
((وألقينا فيها رواسي)) فإذا كان مع طول الفصل تطلب المشاكلة 
فإنها مع غير الفصل أولى. 

وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين 


الهوامش 


)١(‏ ينظر: الصحاح: 1790/6 1/57 (شفل).. 
(؟) ينظر: أساس البلاغة: .443/1١‏ 

(؟) ينظر: التعريفات: .3١‏ 

() المقرب: كه. 

(0) شرح -جمل الزجاجي: .131/١‏ 


المورد 
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(1) شرح الرضي لكافية اين الحاجب: 79/١‏ 34. 
(7) تقريب المقرب: 144. 

(4) ينظر: شرح شذور الذهب: 471. 

(9) شرح قطر الندى وبل الصدي: 73٠١‏ 

0548/١ شرح ابن عقّيل:‎ )٠١( 


(1) البهجة المرضية في شرح الألفية: الا. 
(؟1) شرح الأشموني: اا لا 

(؟1) أسرار النحو؛: 158 

(14) شرح الحدود النحوية: 4ه. 

(16) النحو الواق: 17/7. 

(15) الأساليب الانشائية: المسألة .31/٠١‏ 
(1) دراسات في علم النحو: 44؟ , 140 
(10) معاني النحو؛ ؟/044. 

(19) الاشتغال في القرآن الكريم: .١‏ 

)٠0(‏ النحو الواقي: ؟//15. 

(1؟) الأساليب الانشائية:؛ المسألة 31/٠١‏ 
(5؟) معاني النحو: 014/1. 

(9؟) حاشية الصبان: ؟/؟١٠.‏ 

.٠١ ١/9 المصدر نفسه:‎ )14( 

(10) شرح الكافية الشافية: ؟/390, " 
(11) حاشية الصبان: ٠١7/1‏ وينظر: حاشية السجاعي على شرح قطر 


الندى: 484. 
(9؟) ينظر: حاشية الصبان: ؟/1١٠,‏ وحاشية الخضري على شرح ابن 
عقيل؛١/اذا.‏ 


(10) ينظر: النحو الواقي: 118/1 119 

(19) ينظر: حاشية الخضري: ١/اذا.‏ 

(0؟) ينظر: النحو الواقي: ؟/137. 

(؟) حاشية الصبان: ؟/؟١٠,‏ 

(١؟)‏ شرح شذور الذهب؛ 4977 457. 

(؟؟) القمر: 754. 

(4؟) النحل 4 و0. 

(0؟) الحديد: 39. 

(1؟) ينظر رأيه في الإيضاح العضدي:١/1؟:‏ وينظر: الاستفتاء في احكام 
الاستثناء: 71 

(97؟) الكشاف: 4/لىه 3437. 

(18) الدر المصون: 700/٠١‏ 

(9؟) ينظر: تفسير النسفي؛ 0/4؟5. 

(40) قرئت بالرفع والنصبء فقراءة (سورة) بالرفع هي قراءة الجمهور. 
وام أبو الدرداء» وعيسى الثقفي وورش. اما قراءة النصب فهي قراءة ابي 
عمرو وابن محيصن وعمر بن عبد العزيز وايين ابي عيلة... ينظر: 
المحتسب: 99/9 ,٠٠١‏ ومختصر في شواذ القراءات: ,٠٠١‏ والكشاف: 508/1, 


انكل 


والاتحاف: 577 والفثوحات الإلهية: ؟/7١؟.‏ 

.١:رونلا‎ )41( 

(41) البيت في الدر المصون: 100/٠١‏ 

(42) البيت من شواهد ابن عقيل: 47/١‏ برواية (سرينا ونجم) يبدل 
(تعشى ونجم). 

[45) الدر المصون: .700/٠١‏ 

(40) حاشية الصبان: ؟/7١٠.‏ 

(47) الارتشاف: ١/و؟.‏ 

(47) تعليق الفرائد: */61. 

(1:4) ينظر: الارتشاف: ١/9؟.‏ 

(9:) البحر المحيط: 8/؟. 

(0)إعراب القرآن: 718/7 * 

(01) ينظر: الكشاف: 77/4. 

(01) ينظر: تفسير القرطبي؛ 571/17. 

(0) ينظر: تفسير الرازي: 540/0. 

.١:رونلا‎ )04( 

(50) ينظر: روح المعاني: 70/10. 

(01) ينظر: معاني القرآن وإعرابه: 51/4 

(07) ينظر: البحر المحيط: 42/1؟؛ وروح المعاني: 0/18/ا 
(01) الحجر م 

(49) الحجر: 17. 

(10) الدر المصون: 101/7 

(31) نفسه: 101/9. 

(11) ينظر: الكثاب:١/47.‏ 

(1) ينظر: شرح التسهيل: 142/1. 

(14) ينظر: شرح الجمل:١/4؟1.‏ 
(10) البحر المحيط: 0/-40. 
(11) النهر الماد: 9317/9 
(17) ينظر: الارتشاف: ؟/8١1. ٠‏ 
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المصادر 


القرآن الكريم 
١‏ اتحاف فضلاء البشر في قراءات الاربعة عشر, احمد بن عبد الغني 
الدمياطي. رواه وعلق عليه محمد الضباع. دار الندوة الجديدة؛ بسيروت» 
لبنان. 
" أساس البلاغة. الزمخشري: الهيأة المصرية للكتاب؛ ط؟, 6هدام. 

3 الأساليب الإنشائية قي النحو العربي: عبد السلاح محمد هارون؛ مؤسسة 
الخائجي بمصرء مكتبة المثلى؛ يغداد, 1409م. 1 

4 الاستغناء في أحكام الاستفتاء, لشهاب الدين القرافق, تحقيق الدكتور: طه 
محسن. مطبعة الارشاد, يغداد. ؟عكاه. 

0 أسرار النحوء ابن كمال باشا.؛ تحقيق الدكتور : احمد حسن حامد. 
منشورات دار الفكر, عمنان (د. ت). 

1 الاشتغال في القرآن الكريم؛ طه شداد الهيتي, رسالة ماجستير, كلية 
التربية؛ جامعة الأنبار 01٠1م.‏ 
إعراب القرآن: ابو -جعفر النحاس؛ تحقيق الدكتور: زهير غازي زاهد, 
مطبعة العائيء بغداد, 191اه. 

ه البحر المحيط, ابو حيان الاندلسي. دار الكتب العلمية؛ بيروت: طاء 
لاه 

ه. البهجة المرضية في شرح الألفية: السيوطي. دار إحياء الكتب العربية: 

مصر(د.ت). 

٠١‏ التعريفات: الجرجاني» بيروت, لبنان. 37 ١4‏ اه. 

١‏ تفسير القرطبي. دار إحياء التراث الإسلامي؛ بيروت (د. ت). 

1١‏ التفسير الكبيرء الفخر الرازيء بيروت: ط؟ (د. ت). 

؟1 تفسير النسفي؛ دار إحياء الكتب العربية» عيسى البابي الحلبي وشركاه. 
(دءت). 

4. حاشية الخضري على شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك؛ الشيخ محمد 
الخغضري. المكتبة التجارية الكبرى. مطبعة الاستقامة؛ القاهرة, 17اه, 
؟ققام. 1 ّْ 
0 حاشية السجاعي على شرح قطر الندى: العلامة أحمد السجاعي المكتية 
التجارية الكبرى. مطبعة الاستقامة؛ مصرء /73؟اه ‏ 44خام. 

3 حاشية الصبان على شرح الأشموني على ألفية ابن مالك (معه شرح 
الشواهد للعيني): تحقيق: محمود بن الجميل؛ مكثبة الصفاء القاهرة, طاء 
؟اثاه ‏ ام : 


17 دراسات ف علم النحوء الدكتور: أمين السيد. مصر. القاهرة: هل 1 1574م, 


المورد 
اأعدد الرابع -...؟ 


هاء الدر المصون في علوم الكتاب المكنون, السمين الحلبي: تحقيق الدكتور: 
أحمد محمد الخراط. دار القلم: دمشق؛ طاء 1اكاه. 

روج المعاني؛ الآلوسي؛ دار إحياء الثراث العربيء بيروت, لبنان (د. ت). 

٠٠‏ شرح الأشموني على ألفية ابن مالك الأشموني؛ تحفيق: محمود بن 
الجميل. مكتبة الصفاء القاهرة: طاء 477اه _ 1١٠٠م‏ 
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اكت بحوث ودراسات 


رسام بغدادي فد 
من العصر العباسي 


بقلم ناجي محفوظ 

ندرة اخبار الرسامين واسبابها: 

لم تعن كتب التاريخ ‏ في العصور السابقة ‏ بتسجيل اخبار 
الرسامين, ولا كتب التراجم بتدوين تراجمهم إلا في النادرء شأتهم 
في هذا شأن غيرهم من أصحاب الحرف والمهن والصناعات والفنون» 
باستشناء أصناف قليلة جدأء كالخطاطين والمغئين ومن اليهم من 
موسيقيين وأمثالهم. وربما يأتي شيء من أخبار بعضهم ‏ عرضا ‏ 
في ترجمة غيره ممن يعنى بترا جمهم: أو أن يكون طرفا في حادثة 
وقعت, وجرى تدوينها؛ فيذكر حينذاك. 

يضاف الى ذلك. فق دان الكثير من تراشنا المدون باختلاف 
مواضيعه: مع مرور الزمن: لاسباب عديدة متنوعة. 

عدم وجود اخبار عن الواسطن: 

فلا عجب الا نجد ترجمة أو ذكرا لرسام كمي مثل يحيى 
الواسطي. فيما وصل الينا من ذلك التراث الضخم. ولولا ما سلم من 
أعماله. وقد ثبت هو اسمه عليه وتاريخ رسمه. لما عرقنا أي شيء 
عن الواسطيء ولا نطوى خبره عنا تماما. وكذلك الحال لو سلمت 
رسومه ولكنه لم يذكر اسمه وتاريخه عليها. 

وأقول معتقدا اعتقادأً تامأ لا يبعد انه كان في العصور الخوالي» 
رسامون في العراق بمنزلة الواسطي في الرسمء أو افضل منه؛ ولكن 
فقدت كل أعمالهم من بين ما فقد من تراثناء فلم نعرف حتى 
اسماءهم؛ أو إن ما وصل الينا من اعمالهم لم يذكروا عليه اسماءهم 
ولا تواريخهاء ذلم نعرف من هم صائعوها وراح المختصون يجتهدون 
في تحديد عصورهاء ونسبتها الى مدارس الفن ومدنه. 

رسام بغدادف فذ: 


واليوم أنوه برسام بغدادي ماهر قد؛ كان قُ العصر العباسي» . 


اللحده 


يعرف ب((ابن مسافر)) يسبق زمنه زمن الواسطي قليلا. كان من 
رجال الدولة في خلافة الخليفة الناصر لدين الله؛ اذ كان حاجبا 
فيهاء وقد قام ‏ بأمر من الخليفة الناصر ‏ بتزيين بيت الخيش في 
دار الفلك برسوم آدمية متقنة جداء فاعجبت تلك الرسوم 8 
الخليفة: فأمر ‏ عند انتهاء العمل - بأن يخلع على ابن مسافر. وبأن 
ترفع مرتبته الوظيفية". 

وقبل التحدث عن دار الفلك؛ يحسن التعريف بالخليفة الناصر, 
سياسته وأعماله العمرانية: فهي جديرة جدأ بأن يُطلع عليها؛ ثم 
نعود إلى دار الفلك. 

الحليفة الناصر لدين اننّه وأياصه: 

الخليفة الناصر لدين الله هو ابو العب.اس أحمد بن المستضيء 
بأمر الله الحسسنء وهو الخليفة الرايع والثلاثون من الخلفام 
العباسيين"". ولد سنة 007ه. وقد تولى الخلافة في سنة 000" ه 
بعد وفاة أبيه. وظل فيها حتى وقاته سنة +17ه". ((فكانت 
خلافته ستا وأربعين سنة وأحد عشر شهرا))” » ((ولم يل الخلافة 
من بئي العباس منن بلغ مدة خلافته))"'. وقد ((كان الناس ‏ قبل 
مبايعته . في ضيق من الجدب وغلاء الاسعار, وقلة الأمطارء وكثرة 


الأمراض والوباء؛ فدرّت الأمطارء ورخصت الأسعار. وتبدل الغلاء 
بالرخاء؛ وأضحى الناس يهنئ بعضههم بعضا يما عمهم من البركات» 
وفتح عليهم من الخيرات))". 

صيفاثة وسياسذه: 

كان الناصر لدين الله ((شهماء شجاعاء ذا فكرة صائية؛ وعقل 
رصين. ومكر ودهاء))'". وقد وجد: ((أن عليه أن يصلح أمور 
الدولة الداخلية أولاء ثم يمسيطر على العالم العريسي والعالم 


المورد 
5 5 العدداارايع جوء. .و 


الإسلامي لتوحيدهماء فنظظم ادارة الدولة أحسن تنظيم: وأحكم 
قواعدها أحسن إحكام))” .. وكانت سياسته ((تعتمد على إحسان 
إنتخاب الرجال للأعمالء فأدخل في خدمة الدولة طائفتين كانتا 
متعادينين بينهماء ومعاديتين للدولة العباسية... وقطع دايبر 
الطائفية من دولته))"' ((وصرف همته إلى تجنيد الجنود وتحشيد 
الحشود. فألف حِيشأ كبيراً. كان يخرج منه في احتفال العيد حسبب 
مئة وخمسون الف جندي))'”. 

سجديده نظام الفتوه: 

((وجدد نظام الفتوة في العالمين: العربي والاسلامي. وأدخل 
أغلب السلاطين والملوك والأمراء . فضلا عن الرعايا ‏ فيها. وكان هوء 
رئيس الفتوة في جميع البلاد))""'. ((ونشا للبلاد الاسلامية جيلا: 
قوياء شجاعاء يجمع بين الديانة والصيانة والمتانة))”". ((وجددد 
نظام الرمي ف مذهب الفتوة؛ ووضع له القواعد والأحكام. وأوضح 
أصناف الطيور التي تصصادها الرماة الفتيان. وهي المسماة تارة 
(طيور الواجب) وتارة (الطير الجليل)'". ((وق د جدد الناصر 
شباب الآمة الاسلامية بتجديد الفتوة))'". 

إعادته سلطة الخلافة: 

وقد استطاع الخليفة الناصر لدين الله أن يعيد ساطة الخلاقة 
العباسية على أقاليم قد انحسر عنها سلطان الخليفة في عه 
سابق”. و ((كانت جميع ملوك الأطراف تتصرف بحسب أمر إلا 
شمالي افريقية وبعض الاندلس., اهما كانا في حكم الموحدين))”. 

يقول عنه عبد اللطيف البغدادي الطبيب الرحالة المؤرخ الذي 
عاصره: ((كان قد ملأ القلوب هيبة وخيفة؛ فكان يرهبه أهل 
الهند ومصر كما يرهبه أهل بغداد؛ قأحيا بهيبته الخلافة؛ وكانت 
قد ماتت بموت المعتصم, ثم ماتت بموته))”". 

وضعه مؤسسة للاستخبارات: 

وكان الناصر قد ((وضع حجهازأ ومؤسسة للاستخبارات في 

داخل العراق وخارحجه؛ واستعمل انواع حمام الزاجل لنقل الأخبارء 
حتى كان لاتخفى عليه خافية في الداخل والخارجء ولا يغبى عليه 
سر من اسرار الدول؛ بحيث ظن الناس أن الجن كانت تنق ل اليه 
الأخبار))”. و((تدل انباء استخباراته على أن الدول العصرية التي 
افتنت أعظم افتنان في التجسس. لم تبلغ ما بلغة هو في الاطلاع 


زبيلا 


على أخفى الأمور وأكتم الشؤون ف أدنى الارض وأقصاها)) . 


المورد 
العده الرابع -...؟ 


سياسئه أطالية: 

و((كان ذا سياسة مالية حكيمة جدا))” وقد استطاع 
بسياسته المالية تلك ان يجمع الأموال ويخرنها ويكنزهاء بعد ان كان" 
بيت ماله في أول خلاقته ‏ لا يعادل بيت مال واحد من ملوك 
الأطراف ف عصره. ومن الأموال التي خلفها تمكن حفيده الخليفة 
المستنصر يالله من ان يشيد المدرسة المستنصرية التي بلغت نفقاتها 
مليون دينار))”". 

منشانه: 

ومن محاسنه انشاؤه ((دور الضياقات في سائر محال بغداد 
لفطور الققراء قي شهر رمضان. ثم عمّر دارأ لوفد الحاج والغرباء 
وغبرهم, لكل صادر ووارد. وانفق عليها جزيل أموال))". ((شم 
انه عمّر المساجد. وجدد المشاهد» وينى الأربطة والمدارس وأثر 
الآثار الجميلة))”". ((ومما أنشأه: رباط الخلاطيّة؛... وكذلك رباط 
الحريم؛ ورباط المرزبانية. وهذا الرباط بناه وعزم ان ينقطع فيه. 
ويترك الخلافة زهدا في الدنيا...))”". ((وقد وقف على هذه الأماكن 
وقوفا متوفرة الحاصل))""'» ((ولم يبلغ أحد ممن قبله ما استجد 
من الابنية التي يبقى ذكرها ويضوع نشرها))""". ((ووقف خزائن 
كتب محتوية على جميع العلوم النافعة: وجعلها وق فا على 
المسلمين))””". 

ومن مبانيه أيضا: دار المسناة؛ وهي دار علم وعلماء"" لاتزال 
قائمة. وتعرف الآن ب(القصر العباسي)... وقد ابتدئ بعمارتها 
سنة 077ه""', وف سنة ٠08ه‏ تقدم بشراء بستان تاج الدين ابن 
رئيس الرؤساء الملاصق للبيمارستان العضدي. وكان في الموضع دار 
مستحس نة» قأمر بهدمها وعمارة دار أحسن منهاء فعنرت على 
أحسن ما تكون من العمارة))"”". وف السنة نفس ها ايضا: تقدم 
بعمارة (دار الفلك)”". التي سبق ذكرها وسيأتي تفصيل خبرهاء 
وتقدم كذلك: بأن تعمر له دار فى ناحية حسنا باذ من معاملة نهر 
الملك: فعمرت في مدة يسيرة."" 

أقوال تباراطؤرحين فيه: 

يقول الذهبي ‏ مؤرخ الإسلام الشهير ‏ عن الخلافة في أيام الناصر 
((لم تزل مدة حياته في عر وجلالة؛ وقمع الاعداء. واستظهار على 
الملوك: ولم يجد ضيماء ولا خرج عليه خارجي إلا قمعه. ولا مخالف 
إلا دقعه, وكل من أضمر له سوءا رماه الله بالخذلان. وكان مع سعادة 


هذا 


جده ‏ شديد الاهتمام بمصالح الملك. لا يخفى عليه شيء من احوال 
رعيته: كبارهم وصغارهم. وأصحاب اخباره في اقطار البلاد» 
يوصلون اليه احوال الملوك الظاهرة والباطنة))' ". 

ويقول عنه العالم المؤرخ الجليل ابن النجار ‏ وكان معاصرأ له 
((دانت السلاطين للناصر؛ ودخل في طاعته من كان من المخالفين» 
وذلت له العتاة والطغاة؛ وانقهرت بسيفه الجبايرة: واندحض 
اعداؤه, وكثر أنصاره؛ وفتح البلاد العديدة. وملك من الممالك مالم 
يملكه أحد ممن تقدمه من الخلفاءوالملوك. وخطب له ببلاد 
الأندلس وبلاد الصين. وكان أسد بني العياسء تتصدع لهييته 
الجبال)"". و((كانت ايامه غرة في وجه الدهر. ودرة في تاج 
الفخر))"". 

((ولا توفي رحمة الله عليه . كان قد أتم توحيد العالم العربي: 
وتوحيد العالم الاسلامي؛ وبلغ فيهما درجة التغديس))'". 

دار الفلك: 

كانت دار الفلك على شاطئ دجلة. وقد سميت بهذا الاسم لأن 
صاحيها الأول كان يلقب ب(الغلك). وكان في أيام خلافة المستضيء 
بأمر الله. والد الخليفة الناصر لدين الله. وكان ممن يحاضر الخليفة 
المستضيء؛ وقد توفي في أيامه. ولم يكن له وارث يرثه؛ فآلت داره الى 
بيت امال”". 

وف سنة ١08ه»‏ تقدم الخليفة الناصر بعمارة هذه الدار 
فوطئت أرضها ودكت. وأمر بأن يحضر اسن العويلة ‏ وهو متقدم 
البنائين (أي كبير المعمارين) آنذاك ‏ واستاذ الدار (وهو الموظف 
الموكل اليه القيام بتديير شؤون دار الخلافة)؛ فحضرا وقال لهما 
الخليغة: ((أريد أن تسم هذه الدار وأنا حاضرء فانني قد كرهت 
عدة دور لأجل قسهمتها)) (أي انه أراد أن توضع الخريطة التي 
سيشاد بناء الدار وفقها بحضوره: مبيّنأ لهما سبب طلبه هذاء وقد 
سبق ذكره. 

فققسمها متقدم البنائين وأستاذ الدار (أت وضعا خريطة) 
ويبدو أنها لم تعجب الخليفة أيضا. فأبطل ما قمنماه جميعا. 

وضعه حريطة الداله 

((وأخذ ورقة بياض كبيرةء وخط فيها صورة الدار. وتقدم الى 
استاذ الدار أن لا يمكن أحدأ من عمارة الى أن يفرغ من هذه الدار. 
فجمع اليها جميع الصناع والبنائين””' والنجارين: فلم يتخلف احد 


من الصناع بيغداد الا حضر اليها. وتقدم الخليفة ان يحضر 
الحاجب (ابن مسافر)ء ويؤمر بان يزؤق (بيت الخيش)"' الذي يلي 
الشط صورة جماعة يذكرون. 

رسوم دار الفلك: 

فأحضر ابن مسافر الى دار الفلك وقسيل له: ان يصؤر صورة 
مملوك أحضروه عنده. فنقاله علي الحائط مثله؛ من غير ان 
ينقصه شيئا. فلما حضر الخليفة:؛ ورأى تلك الصورة: أعجبته 
صنعته؛ فأمره بأن يلازم المكان. فقال ابن مسافر: أريد أن يكون 
معي غلام معه زبدية”” الأصباغ؛ ويناولني ما اريد)) فقالواله 
((اختر من اردت)). فقال: ((أريد معتوق النقيب)). وكان من نقباء 
الديوان العزيز (أي ديوان الخليفة نفسه. فتهْذ الى معتوق واحضر. 
وكان طوال التهار على الخشب”" راكبا. 

الخلع على الرسام أبن مسافر: 

وكان الخليفة يدخل ويضحك على ابن مسافر ورفيقه النشيب. 
فلما فرغت الدار, أمر الخليفة أن يخلع على ابن مسافر وعلى 
معتوق رفيقه ورسم ان ينرتب ابن مسافر حاجب منطقة: وزادوا 
معتوقا في معيفته))". 

ثاثيث دار الفلك والعناية بها: 

ثم ((أمر الخليفة الفراشين بغسل دار الفلك. وان ينقل اليها 
من الفرش وجميع ما نختج اليه من الآنية وغير ذلك))””. 
و(( رخفت الدار بالذهب والفضة؛ حتى ذكر أنه لم يُعمْر مثلها)). 

وكان الخليقة اذا أراد أن يصعد اليها من دجلة؛ وقغ الئاس 
يرقب ون صعوده. فينظرون اليه لأن يب يندار الفلك ودجلة 
خطوات))”. 

وق درتب الغليفة الناصر في هذه الدار جماعة كثيرة 
لحفظها))"'". وجعل لها حرمة كحرمة التاج””» والتاج. وقتذاك. 
صحن في دار الخلاقة على شاطئ دجلة: كانت تجري فيه مبايعة 
الخلقاء". 

الطستوى الفي لابن مسافر: 

وأخيرا أقول: 

(١)إن‏ طلب الخليفة الناصر الحاجب (ابن مسافر) دون سواه 
ليزؤق بيت الخيش يدل على علمه بأمّه رسام. 

(؟) ان رسم ابن مسافر للمملوك ((على الحائط؛ مثله من غير / 


لفنلا 


المورد 


الئنك ” 1 3 العمدالرائع -. .؟ 


إن ينقصه شيئأ)) يدل على مهارته الفائقة في الرسم. 

() وان إعجاب الخليفة الناصر برسم ذلك المملوك بعد ان أتمة 
ابن مساقرء وأمره بأن يستمر بالرسم. ثم الخلع عليه وترقيته 
بعد انتهاء العمل. دليل آخر على مهارته واتقانة الفائق وروعة 
عمله. 


ولاقو هذا لكون الناصر الرئيس الأعلى للدولة ولحرمة 
الخلاقة, بل لأنه لم يكن رجلا ساذحا أو لم يشاهد رسوما فتبهره 
أي رسوم وإن كانت رسوما بسيطة: اذ عاش الخليفة الناصر في 
قصور لم تخل من الرسوم البارعة المتقئة. وشاهد كذلك من قصور 
الحاشية ورجال الدولة ما يحفل بالرسوم الجيدة كذلك. 


الغوامش 


(١)مضمار‏ الحقائق وسر الخلائق, محمد بن تقي الدين عمر بن شاهتشاه 
الايوبي, القاهرة 1414م. ص: 7/176 

(') لم يدخل في تعدادهم: ابراهيم بن المهدي: ولا ابن المعثز. وهذا ما سار 
عليه المؤرخون. 

(؟) خلاصة الذهب المسبوك: الإربلي: بغداد 1414م: ص: .18٠‏ 

ومختصر التاريخ, ابن الكازروني. بغداد: ٠ؤكاه/‏ لاقام ص: 1/147 

(4) الخلاصة: 145 والمختصر: 547. ١‏ 

() الخلاصة: 505 

والعسحد المسبوك, الملك الاشرف الفساني؛ بغداد 1130ه/910ام ص 1/7 

.747 ولاحظ . المختصر:‎ 18٠ الخلاصة: 849؟. (7) الخلاصة:‎ )١( 
تاريخ الخلفاء. السيوطي؛ مصر 1171اه/ 1901م ص:101 عن ابن واصل‎ )4( 
.3177 ولاحظظ؛ العسجد ص:‎ 

(4) قي التراث العربي؛ الدكتور مصطفى حواد: بغداد 1410 جا ص: 50 
(11) في الغراث العربي 7/111 


(19) نفسه: 1؟4/1. 


55 نفسه:‎ )1١( 
597: نفسهة‎ )1١( 
57 والمختصر: 40؟ وف الخراث العربي:‎ 14١ الخلاصة:‎ )14( 

(16) في التراث العربي:51. (11) تاريخ الخلفاء: .40٠‏ 

(17) قي التراث العربي: 377 

(18) مجلة كلية الآداب بجامعة بغداد. العدد 4 في آب 1371م ص:1. 
(15) الخلاصة: 141 ولاحظ المختصر: 7/1405 
)1٠١(‏ المختصر: 5/147. ولاحظ الخلاصة: 541 
(١؟)‏ الخلاصة: ١45‏ ولاحظ: المختصر: 27/141 
(؟؟) الخلاصة١41؟.‏ ولاحظ الملختصر: 49؟. 
(0؟) مجلة كليه الآداب صس:0. 


(0؟) الخلاصة؛ 547 
(4؟) الخلاصة:41؟ صن .1١‏ 
(11) نفسه: صاا 
(97) المضمار: 377 (4؟) تفسة: 176 

(1) المضمار: 46/15. وهاتان الداران يُنبّه عليهما ‏ قي هذه المقالة ‏ أول مرة 
(0) تاريخ الخلفاء: 5/444 

(1) المصدر نقسه : .40٠‏ وفيه: ((أشد بئي العباس)). 

ولكن الدكتور مصطفى حواد أثبتها: ((أسد)) وهي المناسبة هناء الموافقة 
للكلام. ولا معنى لأشن فيه. لاحظ ف التراث العربي ص: 5١/19‏ 


المورد 


العدد الرابع -ه. 


401١ تاريخ الخلفاء ص‎ )١( 

(؟1) في التراث العربي: 9؟ ولاحظ ص: 10 منه أيضا. 
(0؟) في اللطبوع: ((الامانين)) ‏ ص!! 1‏ ولا معنى لها. 
وقد راجعت كتاب الوزراء للصابيء وهو يحتوي على كثير جدأ من اسماء 
اصحاب لمهن والحرف والأعمال, فلم احجد هذه الكلمة. ويبدو انها تصحصيف 
لكلمة ((البنائين)) ويؤيد ولي هذا: اني وجدت في الصفحة (92) من كتاب 
المضمار نفسه خبرأ مشابهاء بخصوص عمارة رباط لأم الخليفة: هذا نصه: 


(4؟) المضمار: 1/6 


((وجمع له من الصتاع و البنائين والنجارين وسائر اصحاب الصنايع جماعة 
كبيرة)) 

(17) بيت الخيش: بيت (أي حجرة في الطابق الارضي) تسدل على شبابيكه 
وابوابه ستائر من الخيش. (والخيش: نسيج من خبوط الكتان الغليظة. وهو 
اشبه بالجنفاص في هذا العصر.). وترش هذه الستائر بالماء, قالهواء الذي ينفن 
منها الى داخل البيت يبرد. وكانت بيوت الخيش تتحَذ للصيف. ومفصل خبرها 
وتطورها يحتاج الى اكثر من مقالة. 

(7) الرّبدية: ((وعاء من الخزف المحروق المطلي بالميناء؛ يخثر فيها اللين)) 
كما جاء في: اللعجم الوسيط مجمع اللغة العربية؛ الشاهرة ١4؟اه/‏ ٠135م‏ جا 
ص: 188 . 

ويظهر من الخبرء أن الرسامين كانوا يستخدمون الزبدية؛ ليضعوا فيها 
أصباغهم ولذلك فإن زيدية الاصباغ تختلف عن الزبدية الاصلية (زيدية 
اللبن). فلا بد أن تكون زبدية الرسام مقسلّمة الىرعدة اقسام؛ ليوضع ف كل 
قسم منها احد الالوان التي يستعملها الرسام. لان الاصباغغ التي كانت تستعمل 
آنذاك. في رسوم الجدران مائية في الغالب. 1 

(4؟) اي الهيكل الخشب الذي يتخذ ليقف عليه البناء او غيره من العمال عندها 
يعلو البناء. وهو (الاسقالة). أو (السكلة) قي العامية البغدادية. 

وهي الآن تتحذ من الانابيب الحديد. 

(15) المضمار: 1/100. 
(51) الصئر نفسة: 3199 

(45) بغداد ‏ عرض تاريخي مصور: الدكتور مصطفى جواد وآخرون؛ يغداد 
4 ص ولاحظ ص: 31. 


(:) المضمار: 177 


يوان أبي الفتح البستي 
5 0 3 0 
. 
النسحة الكاملة - 
تحقيف: شاكر العاشور 
)10 '.فسل ذنائي؛ فمإئه علن :0 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 0190 
(من الكامل) التخريج: 
١‏ (كم ف حين دجت خلائق بعضهم هما تي (ج) و(ع) والمطبوع 14. 
٠‏ كالليل: من خلق كنجم خاقب) (من البسيط) 
"- (يتكبّرون بكسوة, ومراكب ١‏ كان فاها إذا ما اراح مَبَلها 
وتكبُري بمحاسن ومناوقب) مسماز تبر جرى في سم ياقسوت 
".(لم يرقبوا إلا ولم يتفكروا ' قوتي بفيهاء وعيشي برد ريقتها 
١‏ في أخذ معتذرء ويب داش معاقِب) إذا نآى ريقه ناديت ياقوتي 
4 (جعلوا على ديني رقيبا حافظا ليل 
فأمنت كسل محافظ ومراقب) : 
0 (وإذا الفتى راعى عواقب أمره التخريج: 5 
راعاة حس كن قواتح: وعواقب) هما قي (ج) والمطبوع 15:وينسبان لأبي الفضل المبكالي في يتيمة 
زقافية الثاه] الدهر 971/4؟.وقد اخلت بهما (ع). 
لم (من مجزوء الرجرٌ) 
التخريج: 0 لسارم يت 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 16 ويتيمة الدهر 571/4 يت لتحي بدي 
(من المنسرج) 01 0 
إن لم تكن نيتي منصؤرة 5 ٠‏ 5 
ولم تكن واثة أبنا يتي البيتان (١-1)وحدهما‏ في (ج) والمطبوع؛؟!. وأخلت بهما (غ). 5 
5م الووره 


١. ..- 3الرازع‎ ١ د‎ 


(من السريع) 
ال خمسين عامأ كنت أملتها 
كانست أمامسيء ثم خلفتها 
؟ كتنر حياة لي أنفقتة 
على تصاري يفي تصرفتهما 
".لو كان عغمري مئة هدذني 
تذكري أني تنصفتها 
لحل 
التخريج: 
هما قي (ج) و(ع) والمطبوع 10-14. 
: (من السريع) 
١ .‏ ذو العقل لا يسلم من جاهل 
يَسوفنهعسفا وإعناتا 
'.فليختر العدلإذا ماكنا 


وليلزم الإنصات إن صاتا 


لهذ 
التخريج: 
هما في (ج)و(ع) والطبوع ١‏ والتمثيل والمحاضرة 144 وتحسين 
القبيح وتقبييح الخسن168. 
(من الخفيف) 


اد حرّضوني على وَرَارةِ بست 


ورأوها من رفع الذرجات ‏ 


؟ قلت لا أشتهي وزارة بست 


1 
التخريج: 
هما (ج) و(ع) والمطب وعم ويتيمة الدهر ١١١/4‏ ومعاهد 
التنصيص ؟/719١؟5‏ 
(من الخفيف) 
لاتظئن بيء وبرّك حي 
أنث شكري.ء كش كر غيري؛ موات 


المورد 
العدد الرأبع ١...‏ 


"-أناارض وراحتساك سما 


والأيادي غيث: وش كري تبسات 
[فقلة ١‏ 
التخريج: 
همافي (ج) و(ع) والمطبوع 0 
(من الوافر) 
١‏ أتانيء اليوم. من كاف الكفاة 
كتاب؛ جل قنارا عن صفاتسي 
".فكان فرات آمال ظمام 
وكان حسياة أح ول رفات 
054 1 
التخريج: 
إنفرد بهما الأصل ولم نجد لهما تخريجا. 
0 (منالبسيط) 
١‏ قولا لولاي في أوقات حَلوتِمٍ 
إذا نَيْسمْ عن ذر وياهقوت 
". إني أراك تبيع الناس قوتهم 
فكيف تمنع عني الف وت ياقوتي 
(110) 
التخريج: 
هما قي (ج) و(ع) والمطبوع 16 
(من الطويل) 
١‏ تعاطى الفتى ما ليس يعنيه تاركأ 
جميعالذي يعنيه نهب فوات 
". ومن سف الخيرات للحة طارف 
فهقهفوته من ع ظلم الهقوات 
الهنة 
التخريح: 
هي في (ع) و(ع) والمطبوع 1300 | 
(من الكامل) 


.١‏ الح في التحقيق؛ مُعتق ذاته 
مزرق شهوبته.ومنغفملاتم 


0- 


؟ ومن اقتنى ما ليس يُمكن غصبة 
منةئءووشر جاهدا, حَسَناتِه 
؟. قأصخ لوعظيء واتتفع بنصائحي 
وابخل بياف سي الغمر. قبل فواتم 
+ وأمبت بجهدك قؤة القضب الذي 
تحيا البصيرة والتقيبمماته 
«. وعليك بالغدل الذي هو للفتى 
إن عدت الأوصاف؛ خسيرٌ صفاتِه 
7. واعلم بِأنْ مرارة الموت الذي 
يأتي الفتىء في الخوف من غَفلاتِم 
» والمرء ليس يخاف من ركضاته 
إلالومف ننب في عزمتاته 
ه أنى يخاف الموت حي عالم 
يعتدة فضلا مقلسس وم ذاته 


5 لا سيما ووراء ذلك للفتى 


تيش رخا الغ ش ف ! ذاته * 


٠‏ من ظن أن هناء ذ في موته 
فاعلم ب سان فناء ذ بحياته 
9 


00 
هما في (ج) والمطبوع"؛ وأخلت بهما (ع). 
(من الخفيف) 
١‏ قال لي أحمن وقد أزف البي 
ن»وأضحطعى جميع أمري شتيتا 


رذ قلبي, ثم ارتجل حيث شسيتا 


كك 
التخريج: 
همائي (ج) والمطبوع ٠١5‏ ولأحمد بن محمد اللجمي في يتمية 
الدهر 5:4/4. 


/ 1 المي 


(من المنسرح) 
١‏ وذعت حبي؛ وفي يدي يذ 
ورحيت عناء وراحتي غطر 


كأذئيء ب تمسشكت 


هما له قي الدرٌ الفريد 117/0, وقد أخلُ ب هما الاصل و(ج) 
والمطبوع. : 
(من السريع) 
١‏ (مطالب العالم أشتسات ؛ 
وق ههم مغناهم : هاتوا) 
' ( وإثما العم ومسا دوثة 1 
من الصناعات خب الات) 
اليلق 
التخريج: 
هما له قي يتيمة الذهر 515/4 ومعاهد التنصيص ؟١/18؟.‏ وقد 


أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 


(من البسيط) 
(١‏ معاشر الناس أصغواء قد حكمت لكم 


في الرّاح حكمأ ظريفا غير ممقوت) 


؟.( قليلها منستباع والكثير جمى 
كقرفة فردة من نهر طالوت) 
الفذها 
التنخريج: 


هي له في يتيمة الدهر 4/؟1؟ وأحس ن ما سمعت ١1117‏ والكناية 
والتعريض ؛؟ وزهر الآداب ./7٠١‏ 
والبيتان (11) وحدهما في خاص الخاص 18. واخل بها الاصل 
و(ج) والمطبوع. 
ش (من البسيط) 
١‏ ( أقدي الغزال الذي في الحو كلمي 
مناظرأ؛ فاجتنيت الشهد مسن شفتة) 


ألمورد 
|اأعدد الرابع ١. .١-‏ 


0 


"-( وأورد الُجح المقبول شاهدها 
محققا ليْريني فضل معرفته) 
؟.( ثم اتفقنا على حال رضيت به 
والتصب من صفتيء والرّفغ من صفته) 
[ققلة 
التخريج: 
الاول وحده ,له في مخطوطة روح الروح (ق 159)؛ وأخل بها الأصل 
و(ج) واللطبوع. 
(من المتقارب) 
(١‏ صديق لنا ليس في قوله 
ولاقهل 4 ء إن تأملت: ألت) 
"- ( يقول لغلمانبه: ابشروا 
فإن يإذا رمت أمراأعدلست) 


5( فلا تحسبني ظلوماء فإني 
أشساطركم إن فعلت انفعلت) 
فقن 
التخريح: 
هما له في برد الأكباد؟؟1, وأخل بهما الأصل و(ج) والملطبوع. 
(من المتقارب) 
(١‏ إذا لم يفتني عقل ودين 
وصخة جبسش م وأمزوقوت) 
'. ( قلا خلق أسوأ مني اختياراً 
إزذامهقتت بحظ يفوت) 
[فيْنه 
الشخريج: 
هما له في مخطوطة لمح الملح(ق10): وأخل بسهما الأصل و(ج) 
والمطبوع. 
1 (من المتقارب) 
(١‏ قأما حلائله القاصرات 
فمشف غولة بهي سات ......) 
؟.( وأمنَاذخائِرامواله 
فمحروس ةذ عن هنات الهيات) 
الموره 


العود اإزابع -...؟ 


(170) 
التخريج: 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 
1 (من مجزوء الكامل) 


(١‏ قد شبت» واعوجت فناتي 


وعمرت اكثر صم نلداكتي) 
-( وهجرت لذات الحيا 
5 ما ارتياحي للحسياة ) 
لملايكون تفكري 
١‏ فيما يفيذتمامذاتي) 
4 لِملاأتوب من الدنو... ١‏ 
أب الموبقساته الموزقات) 
م( لملا أعرجء ما استطى 
١ ١‏ نت على اقتناء الالح ات) 
يارب قربني مزال 
خير»أوق سرب مماتي) 
7( فالموت خيرٌ من حيا 
وؤاق :راف السيّئات) 
السلة 
التخريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الطويل) 
(١‏ فديتكء إن العقل للنفس صورةٌ ْ 
وليس كمال الشيء الاب صوربَه) 
( ولا عقّل إلا باكتساب» ومن سعى ْ 
لتمييز عق ل قالغلى من ضرورتة) 


00 
التخريح: : 
اخلت بها (ج) والمطبوع؛ وهي ممضافة ف هامش على الاصل. 
(من الكامل) 


(١‏ إن الذي آشزته بمودثتي 
هن غير سابقة تغذ وذمئة) 


؟. ( تسنخ الموذة: لا بأخرى مثلها 

تسْخ الكتابيسةة لم تثبت) 
٠٠"‏ وكذاك حر البذرء إن أودعتة , 

أرضاه ولم تك حرة, لم ينبت) 


)00 
التخريج: 
اخلت بهو (ج) والمطبوع, وهما مضافان في هامش على الأصل. 


(من البسيط) 
(١‏ يا من يؤملء في دنياةء عافية 


أب عنات. ما انت ف دار المعافاة) 


"-( ذنياك شعن فكن فيها على نذر 
فالثفر مثنوى مخافات؛ وآفات) 
(155) 
التخريج: 


هماله في يكيمة الذهر :/"؟ والإيجاز والإعجاز ؛4 وخاص 
الخاص 158 ووفيات الاعيان ؟/77؟ وشذرات الذهب 1059/7. وآأخل 
بهما الاصل و (ج) والمطبوع. 
(من البسيط) 

.١‏ (إذا تحدثت في قوم لتؤنسهم 

بما تحداث عن ماض وعنآت) 
"-( فلا تعيدن قولاء إن طبعهم 

موك لق بع ادات العادات) 


(80ا) 
التخريج: 
هوله قي يتيمة الدهر :559/1 والتمثيل والمحاضرة ١77‏ وزهر 


الآداب وبهجة المجالس ؟/١٠؟,‏ واخل يده الأصل و (ج) * 


والطبوع. 
. (من الخفيف) 
١-(ما‏ استقامت فناة رأيي إلا 
بعدان عوج الشيب فناتي ) 


لقلف 
التخريج: 
أخل به الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد له تخريجا. 
(من الوافر) 
-١‏ ( أقلني عشرتي؛ فلقاد شرت 
أضعت الشهع..ر فيك» ومسا شفرت) 
15) 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 
(١‏ إن الألى غسرّتهم خدع الفنى 8 


فسعواإليه ينجنعون فتاتة) 
١‏ ( شادوا القُصورء وعمّروها. والفتى 


0100 


من شاء رتبة؛ وعلمر ذاته ) 


(145) 
التخريج: 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 


(من البسيط) 
(١‏ عنديء وإن شاب رأسيء وارعوى 
غَزْلي غلالة من صبابات المنباسات) 

( لا تشغلاني عن يومي بذكر غدي 

إزالدي هوات قيغداأت) 
".( كم فد غرمت على رشب فنازعني 

شمس من الزاح في أفلاك راخاتي) * 

(145) 
التخريج: 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 
(من المتقارب) 

3( مقن لناسمج بارة 
5 يحت العهمى لو تاملية) 
"- ( يَسدُ بُطون دماغ الثديم 

بلصصوتله يُورث السكتة) ه 


المورد 
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فيقا .”ألا بروؤؤى_ كتة) 
[ قافية الثاء] 
ْ (10) 
التخريج: 
هو في (ج) و(ع) والمطب .سوع ١1‏ وثمار اله..- اوب21: رالتمثيل 
والملحاضرة 1١7‏ وزهر الآداب 7٠١‏ 


(من السريع) 
١.لاترغشيئا‏ خالصأا تفئة 
فالغقيسث لا يخلو من العيتٌ 
القن 
التخريج: ش 
انفرد بهما هامش على الاصل. (من الطويل) 
اسلا على قوم مضوا لسبيلهم 
فلم يب سقإلا ذكرهم وحديثهقم 
.١‏ لقد صرعتهُم صرعة الموت» فاستوى 
فديمهم, تي شاتهم وحديثهم 
[فذنف 
التخريج: 
هما له في يتيمة الدهر 1/4؟؟والمتشابه 4؟ وحماسة الظرفاء 141/1١‏ 
واخل يهما الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من الكامل) 


-١‏ لا دَرُدْرُ نوازل الأحداث 
8 . نقتلت ‏ حسيّتنا الى الأحجداث) 
(١‏ فقدت مآنسنا وهنٌ مقابن 
وغدت مدائئشخشنا وه مرائني) 
184) 
التخريج: 
هما له في يثيمة الدهر 514/4 واحل بهما الاصل و (ج) والمطبوع. 
(من الطويل) 
(.١‏ عنذرتك: يا إنسان»إن كنت ممغرما 
بعذرء ومغرئ بالخيانة والثكث) 


"( وكيف ألوم المرء من سوء فعله 
وَأوْل شيء قد غذاة دم الطنث) 
(143) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع, ولم نجد لها نخريجا. 
(من الوافر) 
(-١‏ وكنت أراك للإخحوان أهلا 
ومعتصرأ ثفيث املسم _ستغيثًا) 


١‏ ( ققد أحدثت مقلية وهجرأ 


"- ( وزاث الب منك؛ وكان عنهدي 
بسيرك. قبللهاء ألا يُريثا) 
فإن لكل ح -سادثةٍ حديثا) 
[ قافية الجيم] 
للق 
التخريج: 
همافي (ج) و(ع) والمطبوع ١١‏ ويتيمة الدهر 578/4. 
1 (من السريغ) 
١‏ لي سيد احمق هلبا سه 
دعوته الكبرى بلا يانه 
".يقري الأخصلاء, ولكثه 
يطبسخ في خذيه سكباجة 
(ح6) 
التخريج: 
هي ف (ج) و(ع) والطب وع 1107 ويتيمة الدهر ١1/4‏ ,ونثر 
النظم وأحسن ما سمعت 1:8 ومعاهد التنصيص ؟/511. 
(من الوافر) 
١‏ كنابك سيّدي جلى همومي 
وجل به افتباطي. واب تهاجي 
كتاب في سرائيره سّرورز 
مناجيه من الأح زا ان ناي 


ب يس نين 1 
العدد الرابع -.. ١.‏ 0 : 


؟ فكم معنئ بديع تحت لفظر 
هنسس اك تزا وجي اء أي ازدواج 
كراح في زحجاج. أو كروح 
ْ سرتفي جبسسم معتدل المزاج 
(05) 
التخريج: 
همائي (ج) و(ع) والطبوع ١١‏ ويتيمة الدهر 25١/4‏ ونثر النظم 
وأحسن ما سمعت 48 ومن غاب عنه المطرب (ضمن التحقة 
البهية . 4؟١)‏ ومعاهد الثننصيص ؟//17؟. 
(من الطويل) 
١‏ بئفسي من أهدى إليْ كتابة 
فأهدى لي الذنياء مع الدأيسن في ذرج 
؟ كتاب معانيه خلال سطوره 


لين في ذرجه كواك ب في بزح 
(0م) 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع ١١‏ ويتيمة الدهر 08/:4١؟.‏ 
(من الكامل) 


١ل‏ ومهفيف غتج الثثمائل» أزعجت 
صبري يادائغ خسنه إزعاجا 
". درت الطبيعة أن فاحم شعره 
ش ليل فأذكت وجنتيه سراجا 
(165) 
التخريج: ' 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع “اء والبيتان (؟و؟) وحدهما ف 
التذكرة السعديّة 797/1. 
(من البسيط) 
.فل للفقيه منقالا ليس يعدم مسن 
ح يو لعتاب» ومر العتب تمريجا 
اذا قطنت امرء ا عن عادة قدمت 
فاجغل له؛ يا عقف يد الفضلء تدريجا 


"ولا تعثف إذا فؤمت ذا عوج 
فربما أعقب التقويم تعويجا 
(04) 
التخريج: 
همافي (ج) و(ع) والمطبوع17. 
(من الوافر) 
وله يهجو علويا: 
.١‏ لكم تاج الأبؤة» راق حسئأ 
وفوقَالرزق دونك مالرتاجم 
' تشينكم حوائحكم إلينا 
وكيف يروق للح تاج تاج و 
(03) 
التخريج: 
هما قي (ج) والمطبوع ١7‏ وأخلت بهما (ع). 
(من الوافر) 
١‏ ومعشوق يْتيهُ يوجه عاج : 
كان الصدغ خط بل مزاج 
' سنقاني خمرة من مقاتيه 
وخمرائخهتتين بلا مزاج 
00 
التخريج: 
هي جميعا في (ج) والمطبوع 14؛ والبيتان (١-؟)‏ وحدهما في (ع). 
ش (من الوافر) 
١‏ فديتكء يا محمد من كريم 0 
هطغيتيي صرفة؛ عذب المزاج 
اذ له في التظم منهاج بديغ | 
وليسس لذلهدالمتهاج هاج 
المعانيه بُروج؛ ليس ترقى 
وهل يرفس الى الأبراج راج 
اليد 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 18 ويتيمة الدهر 591/4 151 والبيتان ١‏ 
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(1-؟) وحدهما فقي المنتظم 1/1. 


(من السريع) 
١‏ ذعنيء فلن أخلق ديباجتي 
ولست أب دي للورى ححساحتي 
' علي إن ألزم بيتي وان 
1 أرضى بما يحضرٌ من بااتجتي 
* منزلتي يحفظها منرزلي 
وباحتني تكرم ديب اجتي 
(89) 
التخريج: 


هما في (ج) و(ع) والمطبوعكا ويتيمة الدهر 552/4 والمنتظم 
والبداية والنهاية 93/4/11 


(من السريع) 
اياليُها الباحث عن منهجي 
" منهاجي الغدل؛ وفقمسغ الهوى 

فهللمنهاجبي منهاساج؟ 
الللف 

التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع ا 

(من البسيط) 
اقل للفقيه أجل الناس كلهم 


قدراء وأرقاهم في مجده درجا 
؟- ومن غدا رأيهُ يضحى لسائله 

ضحىئى إذا ليل إشكال سحا ودجا 
ماذا قرى في فُؤْادٍ مودع كممدا 

ينضي العزاءء وشوف ا مُرعجاء وشجا 
ألقى الرحاء بعينيةء ويمتفة 

عن ورده. قرجاق رأسه رجا 
م أيوجب العدل إن حقت حقائظه : 

عليهء وهو معتى» نتحعسرخ حرجا 


المورد 
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033 
التخريج: 
أخْل بهما الأصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الطويل) 
١‏ (فتئ جارة ديك؛ وئسوة داره 
إذا مقل تس هن العيون د حجساج) 
5 (فتى عذرة محض؛ ولكن وقاؤة 
إذا حصلت ما في الصّدور: تح اج) 
[فندة 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 
(من الخفيض) 
١‏ (لا وري وبيتِه المحجوج : 
وبحعق السشعاء ذات السبروج) 
"- (مارأيناكتيه قينة عمرو 
تيه موسي الكليم: ليلة نوجي) 
5 (وتراهاءإذا تصدت لشدو 
وتغنت ب _ ا صوتها المثلوج) 
( فعلت بالذين أصغواإليه 
فعل ماء الشعير ب الفلوج) 
للف 
التخريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 
١‏ (يسا ظالمأ أنحى على بظليه 
غدرأ قأظلم منبحي التبلج) 
" (أخرجتنيء ثم التمست تحرجي : 
هيهسات عر ا الخفرج المتسخراج) 
)0155 
التخريج: 
أخل يها الأصل و(ج) والمطبوع, ولم نجد لها تخريجا. 
(من المتقارب» 


١‏ كفى المرء مر سبنيه عليه 

حجيج اله لو أضاع الخجج) 
؟.(ولكنبيههوج ظاهر 

ذكلالنقائض دون الهوج) 
؟.( إذا قؤمته الليالي أقام 

منصرا على ماب همن عوج) 
؟- ( وإن شارف الشْط من مره . 
فآماال ةشغؤنف اللحصطعج) 
2( ولو كان يُصغي الى حجتة 

ويهديه صنب زإذاماانب الحج) 
5 لحصل رأيا مُضيء الحجج 

إذا ما استشفار مضيء الحخحج) 


(130) 
التخريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لهما تخريجا. 


(من الطويل) 
١‏ ( أقولء وَخيرُ القول ما كان صادقا 
يسينئزيههل المروءة والججى) 
"' (إذا سنلط الإنسان قؤة عقليه 


على قوتيه الاخريين؛ فقد نجا) 


انلقف 
التخريج: 
هما له في يتيمة الدهر 155/5؟, واخل يهما الاصل و(ج) والمطبوع. 


(من الوافر) 
(١‏ نصحتك جامل الاحرار طُرًا 
على ععنذب سقؤف؛ أو لجاج) 
؟.( ولا ترج الصفاء بغير مداق ' 
قلا يخلو السراج من السّتاج) 


037 
التخريج: 
أخل بها الأصل و (ج) والمطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 
(من الطويل) 
(-١‏ تحرّجت في نظم الكلام ونتره 
ولاغرو كا كنت أنت مُخرجي) 
؟.( وعرّفتني من طيب أخلاقِك التي 
الهاأرخالبسك الذكي المورْج) 
؟. ( فإن أهد من مدحي إليك» فإنني 
كمهد ضياء من سراج لمسرج»#) 
)14) 
التخريج: 
هما له قي يتيمة الدهر 5/١1؟؟‏ وأحس...سن ما سمعت 55 ومعاهد 
التنصيص 515/7 وأخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ٠‏ 
(منالمتقارب) 
(١‏ لقاؤك يُدني منى المرتجي 
ويفتخ بسبباب لهوى المرتج) 
'-( فاسرع إليناء ولا تنتظرٌ 
فإنا صي الى أن تجي) 
(35) 
التحريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المجتث) 
ولمتصق تخريجة) , 


وخد بضد النتيجه) 


ال (إذايفلت يري 
1 ( فقس قِياسا صحيحا 
لفلف 
التخريج: 
هماله في تاريخ دمش يق :6508/1١‏ وأخل ب هاما الاصل و(ج) 
واللطبوع. ٍ 
(من مجزوء الرمل) 
(١‏ أكشرٌ الناس إذا حر 
بسسست» جهفال وهوع ) , 
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”-( قاعتصم أنت برشد 


ودع الناس يموحسوا ) 


| قافية الحاء] 
0 
التخريج: 
هما تي (ج) و(ع) والمطبوع .٠6‏ 
: (من الكامل) 

٠١‏ للثاس فيما يُطلبون وسائل 

شل-تيوءفمكد منهُم, أو منجح 
"- وؤسائلي أذبيء وأنت بناتة 

فباي زنب بعدكم؛ أستقدح 


ا 
التخريج: 
هي في (ع) و(غ) والطبوعةا. 
(من الطويل) 

ا-أخ لي أمنا خَلقه فمْطم 

جميل وأما خلقفه فقب يع 
".له أسهُم فد راشها بسهامه 

وق ابي من تلك السهام جريح 
؟- مواعيدة ريح؛ ولا خير في فتى 

مواعيدة. عند الحق_ائق؛ ريح 


07 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 14. 
(من الطويل) 

١‏ أيا من يُرى بين الأنام أهم ما 
1 يكون إذا كانوا أس_روأفرزحا 
' تعالء الى هم كينمكء إئة 

إذا اجتمع الهُمان» يوماء ترحرزح ا 
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نيه 
التخريح: 
هما قي (ج) و(ع) والمطبوع 5 ويتيمة الدهر 1١١/54‏ وزهر الآداب 
6 وجمع الجواهر ؟7 ومعاهد التنصيص ؟/١؟؟‏ والب داية 
والنهاية 97/4/11 ْ 
(من إلطويل) 

١‏ أَمِدْ طبعك المكدود بالجد راحة 

جم وعللهُبشنل سيم من المزح 
ولكن!إذا أعطيته المزح؛ فليكن 

بمقدر ما تعطي الطعام من الملح 


)0170 
التخريح: 
هما قي (ج). وأخلت بهما (ع) والمطبوع. 

ش (من الوافر) 

١‏ وأقسّم لا يكلمني لحيني 

وقد جاوزتء قي التعمير؛ نوحا 
" فقلت لصاحبي هلكت حتما 

فقوماء وانذيا وعلي نوحسا 


القن 
التخريج: 
هما له في مخطوطة روح الروح (1853). وأخلْ بهما الاصل و(ج) 
والملطيوع. 

(من الطويل) 

ْ أنكُب عن عنذري وإبراز حجتي‎ (١ 

على ألسن بالإح تجاج قصاح) 
؟. ( ومثلك يلقى عند حادث هفوة 

. بخقض جناح. والترام جنساح) 

إيفلفق 
التخريج: 
هما له في الذر الفريد 01/15 وتاريخ دمشق (مخطوط .)0:4/1١‏ 


وأخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الطويل) 
(١‏ إذا لم تكن للمرء نفس كريمة 
تهش إذا أؤحت إليه التصسائح) 
ا ولا مطمع في رشدم وصلاحه 
وإن صاء: يوماء بالتصائح صائح) 
لقن 
التخريج: 
البيتان (5؟) وحدههما له قي كلمات مُختارة 410. وآخل بها 
الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من السريع) 
١‏ ( سمنعك تحويء إنئي ناصح 
إن كنت ممُن دان بالإنتصاح) 
؟.( إذا توسلت الى حاحة 
فبالشى. فهو رشساء التجاح) 
؟( ولا تعنوؤل» دوتها.ء شافعاً 
1 فكل ما دون الشى كالرياح) 
(99) 
التحريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 
(١‏ قد قلت للمضراب حين لقيتة 


؟٠(‏ الله في .... فلا تخسف بسه 


ياحوت يونس يا سفينة نوح) 


)6) 
التخريج: 
اخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من السريع) 
ا( من طلب الراحة بالراحة 


أصيح منها متقغر الساحة) 


(٠‏ دع أصاليل المنىءإتها 
تواه ب االرءء طؤاحة) 
لذن 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المتقارب) 
(١‏ عنذرتكء إن لم تكن مصلحاأ 
لأنك لا تخدبم المسلخل_ا) 
"-( وهل يُغلح المرء قي نضسيه 
ولمير. قي عصره. تقلح ا . 
453 
التخريج: 
هما له يي يتيمة الدهر 18/4؟. وأخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من الكامل) 
١‏ (لا تعظمَن عليك مبدحة خادم 
إياك» يق صف عن مداك مديخة) 
؟. ( فَالظِفْرء وسو أحَس أجزاء الفتى 
يُشفي. بحك: جسفة ويريحه) 
41 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. ' 
:من الوافر) 
(١‏ فديتك, هات مطبوخأ مباحاً 
قمبنوالخمر مطي سيوع مي شا بي 
" ( وتية بالكؤوس سرور قوم 
فلولا الشمس ما اثيه المنناح) 


إ[قافية الحاء] 
هم 0 
التخر يج: 
هي حميعا في (ع)؛ وعدا البيت الرابع في الاصل و (ج) والطبوع 
٠٠؛‏ والبيت الخامس وحده له في يتيمة الدهر 117/4 والتمثيل 78 


اأمورد 


والمحاضرة 151١‏ وزهر الآداب 5909 
(من الكامل) 
١‏ عاجلت ثوب علاك بالتوسيخ 
وخدشدت وجه رضاك بالتوبسيخٌ 
'- وأصخت للواشيء فَرُوَقَ ما اشتهى 
والخْرٌ للواشغ ين غير ممصييخ 
وأنخت, في حزن, ركائب صنحبتي 
(وأخو الججى, في الحزن. غير ملنيخ 
فاستيق وديء إنه للمرتجي) 
والسصارخ الملهسوف خيرٌ صريخٌ 
ثديا من تولى المشتري تدبيرة 
حاثش ساك أن تنة.. اد للمريخ 
(قهم” 
التخريج: 
هما في الأصل و(ج) والمداب-.وع ٠١‏ ويتيمة الدهر 55١/4‏ وزهر 
الآداب 158 والبيت الثاني وحده بغير عروء في رحلة ابن معصوم 
المدني (مجلة المورد م 4غ ؛"ص١18).‏ 
(من البسيط) 
١‏ قلبي مُقيم بنيسابور» عند اخ 
ما مثله. حين تستق رى البلاذ أخ 
"له صحائف أخلاق منهتبة 
منها الغلى؛ والتهى. والمجد ينتسخ 


(كماع) 
التخريج: 
وردا في هامش على الأصل. وهما ف (ج) والمطبوع٠:‏ وأخلت بهما 
(ع). 
(من الطويل) 
١‏ إذا اعترٌ بالمال الزجال فإئنا 
نرى عرّنا قي أن نجود؛ وأن نس خو 


؟ وعبرٌ الؤرى بالمال ينسح عاجلا 
وعرٌ الفتى بالجود ليس له تسصسخ 
المورد 


العدد الرابع -...؟ 


(اها) 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجدلها تخريجا. 
(من مجزوء الكامل) 

ال(عنرّالوف ا فقلستاد 

ري من اع اشر أو اأخسى) 
"-( واتعصسل عق د الآخري ْ 

سس سن قلا عقود, ولا أ واخمي) 
(٠‏ فكاتها دان هم 

عند العتاب, ي.. سلا صماخ) 


[قافية الذال] 


(مهما) 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع ٠١‏ والتذكرة السعدية 155/1١‏ 
(من البسيط) 

ايا آمري باقتناء امال منجتهدا 

كيما أعي. ش بمال.سي؛ في غد. زغدا 
" هبني بجهدي قد أصاحت أمر غد 

فَمْن ضميهي ب<.. ‏ مديل الحياة غدا 


(حها) 
المخريج: 
.هي في (ج) و(ع) والملطبوع .٠١‏ 


(من الطويل) 
١‏ إذا أنت لم تحسن الى غير شاكر 
يرى شكر ماتوليه فرضامؤبَدا 
5 تفيت عن الإحسان, وهو فضيلة 
يحور بها الإنسان مجدا وسسؤددا 
وذاك لأن الناس إلا أقلهم 
إذا شن كروك» اليوم؛ لم يُشفسكروا عدا 


للق 
التخريج: 
هي في (ج) و(غ) والمطيوع ١‏ 
(من مجزوء الرّمل) 

قيال ل كرك يإذقا 

م على الرّجل الوحسسيدة 
'كياف لا تعتمصن الي 

سس سسلين في الأرض الوطيدة 
'.قال:إشفاقا على الما 


بتفيهاآنأب سيده 


ش (91ا) 
هي جميعا في (ع): والبيتان (0؟) وحدهما في الأصل و(ج) 
والطبوع !؟. ش 
(من المتقارب) 
وله يهجو: 
ا١.صديق‏ ن اشكرهة غمائب 
ولكن كفرائة شد لاه 
١‏ صحيح الجوارخ: والعقل منه 
مريضء وتدب بسيرة قاد 
؟.(إذازرتة عندثنه دائيا 
فأزن ست له زائ زعائد) 
[فلنة 
التخريج: 
هما ف (ج) و(ع) والمطبسوع ١!:وهما‏ للإمام الشافعي في رسالة 
الطيفب ٠١‏ وخزانة الأدب للحموي001: وليسا قي ديوان الشافعحي 
المطبوع: وعجز البيت الثاني وحده في التوثيل والمحاضرة 115 
بغير عرو. 
(من الطويل) 
١‏ خَذْوا يدمي هذا الغلام: قإئة 
رماني بس همي مة.._.لتيه على عمد 


”ولا تقتلوف إئني أنا عغبدة 
ولمأز حراء قط يُقتل بالعيد 
(؟5ا) 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 1 
(من الطويل) 
١‏ كتابك سعد بالمسرات طالغ 
وفض لزاب ساتواع المبرات وارد 
"' ولكثني صادفته مُعجرّ القوى 
وإن عدبمت منهة لص ا موارد 


"قلا تنتظر منة حواباء كما به 
يد ليه ولوأملى علي عطضارد 
)0154 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) واللطبوعا”. 
(من الطويل) 
١‏ وقلب الفتى مستودع في شغافِمٍ 
وليس عن الأصداف للسدار مسن بد 
'. وكم فرحة منتوجة من كابةٍ 
كما انهل صوب المزن عمن رَحْل الرعد 
(150) 
التخريج: 


الأشطار جميعا في (ج) و(ع) والمطبوع١3؟؟,:‏ والأشطار (1؟ و4) 
وحدهاق يتيمة الدهر 117/4 والتمثيل والمحاضرة 151 وزهر 
الآداب 0 . 
(من الرجز) 

ماأنس ظمآن بلس سعكثب بب سارك 
؟. من بعد طول العهد يالب لس وار 
#الاكاتسيهسسسسيي ب كتاف واردٍ 
.من سم يد فحكح ‏ ض الثجارء ماحد 
هركن المعالي قبي لالح ام 
اد وشحة ب سهسسسصس بم سس سكل لفظ فارد 


الموزك 
العدداترابع ١. .٠-‏ 


ل 


وكغلسل معنسسى للهمع وم ط سارد 
دكاتماسمنسسبنهس ستملاة من عغطارد 
(حم) 1 
التخريج: 
هي في (ع) و(ع) واللمطبوع ؟١؟.‏ 
(من السريع) 
١‏ ذو الفضل في ذنياة ممتحسود 
وكل من نحس مق صود 
؟ والعوف لولا عبى طيسب 
من عترفه؛ ماأح ‏ سرق العود 
؟. قافطن لما فلت فأنت امرؤ 
مسن وصقه الفطنة والجود 
فلن 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع ؟". 
(من الطويل) 
.١‏ لكل امرئ منا تفوس ثلاثة 
يُعارض بعضا بعضئها قي المقاصد 
" فئفس تمنثيه؛ واخرى تلومة 
وثالثة ثتهديه نح والمراشد 
زهو 
التخريج: 
همافي (ج) و(ع) والمطبوع ؟؟. 
(من مجزوء الكامل) 
ا إنالسوذة حنها 
منغير تقلصء أو زيادة 
"ل عقد من الآمالء وال 
آجال تنتظمه ال ملادة 
(ووا) 
التخريج: 
هي في (ج)و(ع) والمطبوع ؟؟ ويتيمة الدأهر ١10/4‏ وخاص الخاص 
6 ومعاهد التنصيص 119/5 والييتان (147) وحدهما في 


التمثيل والمحاضرة 16١‏ وزهر الآداب 99. 
(من الوافر) 

١‏ سل الله الغْنى: تسأل جّوادا 

أمنت على خَْرَائْنَهِ النقادا 
؟- وإن أصفاك سلطان بقرب 

فلا تغفل ترشُّب كالب عادا 
" ققد تدني الملوك؛ لدى رضاها 

وئيعد؛ حين تحتمقد احتقادا 
كما المريخ بالتثليث يُعطي 

وبالترزببيع يس لب ما أقادا 

للق 
النخريج: 
هي قي (ج) و(ع) واللطبوع ١١‏ وطبقات ابن الصلاح (ق5/). 

(من الخفيف) 

.١‏ إن أكئن مذنبا قفو إلهسي 

لذنوب العياد ب بسالمرصاد 
'- واعتقادي بأثه الواحجد العَدْ 

لء شفيعي إليسه يومالمعهاد 
؟- وبحب التبي والآل أرجحو 

ملكا مادا رفيع العيماد 

1) 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع .7١‏ 

(من البسيط) 

١‏ إعرف زمائك؛ واقبل ما يَجِودُ به 

فمن يُناكِدْ يلق العسمسر والتكدا 
١‏ وإن أزدت أماناً من غُوائْله 

قلا تغرّفة منأبانائه أحدا 
؟ لأن جل بْنيه يقتدون به 

في حل ما خلة: أو عقا ما عقدا 
4 فمن يْعِبْه يُعِبْهُمْ في خلائبقهم 

وعائب الناس يخشفى شرّهم أندا 


: ١. .٠:- العدد الرابع‎ 


0 
التخريج: 
هيتي (ع) و(ع) والمطبوع ؟7. 
(من الطويل) 
١‏ تكثرت بالأموال: جهلاء وإتما 
تكثرت ب اللاتي تروح وتغتدي 
". فأنت عليها خائف غصنب غاصب 
وحيلة محتالء خوان ومرصد 
؟.إذا نامت الأحجفان بست مكايدا 
دحا اليل إشفاقاء ب طرف مهد 
فهلا اقتنيت الباقيات: التي لهسا 
دوا على طول الرّمان الوُيْد 
م فضائل تغسائية: ليس يُهتندي 
الى سلبهاء من أهاهاء كيد معتل 
1 هي العلم والثقوى, هي البأس والحججى 
هي الجودذ ب_الموجود, والفكر قي غد 


: 0 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع ؟4.3؟. 
(من مخلع البسيط) 


الله في خلقشه قضاي سا 
ل ساقذة ماله سا مرَدُ 
"- فارض يما قد قضى وأمضى 
فب_ عد جحزر الخطوب مد 
ولا تضق بالخطوب ذرع سا 
ريما يسسس-.سس هل الأشن 
ولا تكدنك الأماني 
فال كد العرمش من يَكِدْ 
م وليس يُجدي عليك حدْ 
يالأمرءم الم يُعن كد 


الك" 


انثيف 

التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 5؟: وهما له في التذكرة السعدية 418/1١‏ 
وؤوحماسة الظرفاء 154/١‏ (أنشدني الأمير ابو صالح الميكالي). 

(من مخلع البسيط) 
١‏ كل صعود الى هبوطٍ 

كلنفاق الى كسس _ل اه 
١‏ كيف تَرَحني صلاح حال 

قي عالم الكون والشسب ساك 


)2 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع 4؟؛ ويتيمة الدهر 7:9.5:4/4. 
(منالخفيف) 
١-يا‏ غزالا أراة ند وصدا 
بعد ماكان للوصال تصدا 
١‏ بيننا للرقيب سد فلا تج 
سمع على ذي الهوى. مع الس صنذا 
الحيف 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) واللطبوع 14 
(من الطويل) 
١‏ معافاتك الأشغال من غير طائل 


عناة فآورذ؛ واس تبن سئن الُشد ٠و‏ 


7 ورقه عن الثفس التي قد كددتها 


وتقصتها في غغير جدوى» ولارد 
". إذا لم يكن للكد رد على القتتى 

فإجمامه الأطراف خير منالكد 

0 
التخريج: 
هما تي (ج) و(ع) والملطبوع 54. 

(من الطويل) 
المورد 


اأهعددا رابع -...؟ 


١‏ وقي شِمتي عشق السماح» وليس لي 
ثراء على معنى المتماح يبساعين 
" وق الكف قيض للأأمور؛ وبسطة 
ولكنء إذا ماساعد الكفْ سائععين 
ليقف 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع ٠51؛‏ والبيتان (7.7) وحدهما له في 
يتيسة الدهفر والتمثيل والمحاضرة 19١‏ وزهصر الآداب 
/افكانة؟, والمخطوط 157:17 (153). ١‏ 


(من المتقارب) 
ا.تجئب مجالس أهل الفساد 
وقايض ذتوك منهُم ببعد 
"فقن يَفسَد المرء؛ بعد الصلاح 
فسد الأماكن, والشر يُعدي 
'. كما السعد يَمَبِلُ طبع الئحوس 
إذاكان في موضع غير سعد 
الحقف 
التخريج: 
هما (ج) و(ع) والمطبوع 50. 
(من الطويل) 
ا وللمرء أضداذ يُرومون قسرة 
وليس له منهم؛ على حالم بْدْ 
"'.فإن كان ذا خير حفاة شرازهم 
وإن كسان شراء فالخيارٌ له بد 
)5 
التخريج: 
همافي (ج) و(ع) والمطبوع .١0‏ 
(من البسيط) 
١‏ قد مر أمس ولم يعبأ به أحد 
أفى ثواءو وب وس مر ام رغد 
١‏ وعنديء اليوم قوت أستعف به 
وإن بقيت غدأء أصلحت أمر غدٍ 


لقف 
التخريج: 
هي في (ج) و(غ) والطبوع 160 
(من الكامل) 
١‏ أخلفت وعدك: يا علي وكلْ من 
خدم العلى لا يُخَلف الميبجعادا 
وإذا الكريم يقول: إني عائند 
غادى مُخالفة الضمسان: وعادا 
لولا الخلاف فوم اباد إِلهُنا 
رب الورىء عندلاء ثفود وعادا 
لقف 
التخريج: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع ١0‏ والكشكول 14١/١‏ 
(من الطويل) 
١‏ تكلم وسدد؛ ما استطعت, فإئما 
كلامك حي والشكوت جماذ 
' وإن لم تجد قولا سديدا تقولة 
فصمتك؛ عن غير السدابء سداد 


لقف 
التخريج: 
هما في (ج) و(غ) واللطبوع ١6‏ 


(من الوافر) 
١‏ فديتك قد وعدت؛ فَظلُْ صحيحا 
متى يخضرٌ للموعود عسود 
١‏ وفلت: الجود بالموجود شرطي 


ضشهل يرتساع للموجسود حسود 
012 
التخريح: 
هما قي (ع)و(ع) والمطبوع 50. 
(من الوافر) 
١‏ بتيساب وز سادات كرام 
ترى أحم امهم أحسسسلام عاد 


المورد 
العدد اأرارهع ١١.١‏ 7 1 "فنا 


افاي لاوا يي رقجه وذ 
وعادواء ب عدة: أحلى معاد 
(0) 


التخريج: 
هماقي (ج) و(ع) والمطدج ع 8؟ ويتيمة الدهر 754/6,. 
(من الكامسل) 
امكل الذي رك قاد عترم 
أتي اب وزإذاركد الهس ناذا 
ل" أضلل؟ رأياك عام ارأن ساعرا 
من ذا الذي رك القنسساد ف ادا 
1 
التذخررج: 
هي في (ج) و(غ) والمطبوع 57. 
(من المنسرح) 
ا ياليت شعري ما غدا ويندا 
فص ار فرفئ د وذكم رْبدا 
' أنزلت في ساحة الجفاء. وما 
سب......اخت سمائي بجفوة أندا 
' يا عجباء ٠‏ الذي ذهيت ب.ه 
صرت فاء.: ولم أك....ن زبدا 
زفلقة 
التخريج: 
هي جميعا في (ج) والمطبوع 7؟؛ وهي عدا (5) في (غ). 


(من الخفيه.) 
١‏ أقرب الذاس باك.. كرام بعي.ك 
ولق ساغ الكرام جد سعيث 
؟" ولقد صمت عن لقائّك أسبو 
عاء وب سعد الصيام قطرٌ عي 


"' فتحشئم: فدتاك نفسىء فوعن ال 
...نهر إن أنت لم تَرْرْنيء وعيد 
22 وإذا كنث ل 75 عدا فد يي 


للنجوم المدبْرات المي ا ال 


ام 
التخريج: 
هي جميعا قي (ع)؛ والأبيات (41) وحسدها في الأصل و(ج) 
والمطبوعة ا 
(من الواذر) 

١‏ رأيت الناس من بحسن إلين:, 

وياصن مك .رهم في .و المنعبي. 0 
'. وذاك لأن شرهم قري لا 

وخيرهم إذا اختتيرواء وساب .هيلا 
؟ إذا بدأوا يل .م تموس. وذ 

ولم يرضوا ب. .شه .أي نعيدوا 
غ وإمًا أومضواء يوما يوعد 

فوع لهم إذا امتحنسواء وعيكن 
5( وإن صنعدوا الى شرف بهم 

قأعلى سنك همتهم صنعيد) 
7 لهم من لؤم متحهم حليف 

ومن مذموم طب عهم عقين) 
( فكم منهم على وجل وخوف 


فطائرهم, إذا زجرواء هق عين) 
ه ( ويومأ حين تفنيه؛ سليمسا 

من الآفات منهةُ فهوعيذد) 

(13؟) 


التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 30.17 وقد أخلت بها (غ). 
(من البسيط) 
ايا حسن لدّة أيام لنا سنلفت 
وطيب لذة ايام الصبسى عودي 
1 أيَام أسحب ذيلي في بطالتها 


علسي ترثم ضرب التساي والع ود 
؟- وقهوة؛ وسلاف الدن صافية 
كالملسك. والعنبر الهنديء والعود 


الموزد 
8 " العدداارابع ١‏ 


4 تدبثل: روحك في أمن. وفي دعة 
إذا جرت منك حجري الاء في العود 


)0 
التحريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 17. 
(من البسرطا ) 
١‏ لي سيا رأئة في كل ظاحمة 
من الأمون إذا اس ...كيار تق واد 


؟قدوذ عادةّه بالخير مبدؤذة 
إذا عدى عسادة؛ مدن عودجا ف !ا 
'' ناديه نادي الندى؛ تلقى مننادية 
يصيخ بالركب لا تخدوا لذي النااي 
#. ولا تخافوا زمانا؛ حين يُؤمتكم 
فليس يندوكم؛ مسن شره؛ نادي 
د لله آراؤة نوز لمرتبك 
يعدا بهاد من الأوحادء أو حاد 
١‏ لله سؤدذة رذ مله تحن 
لرائح من بس .ني الأوعاد, أو غاد 
' لله أيئامه اللاتي إذا اجتل.يت؛ 
كانت بب...هحتها أعياد أعياد 
4 تجني نداف: وإما يجن جاهلنا 
قف .الت يداه صراحاء للندى ناد 
هلا زال يبقى لإرفاد؛ ودام له 
من الرّمان زمان مس سعد قاد 
)م 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) واللطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 
(من الكامل) 
(١‏ بين الشبيبة والشباب عناذ 


ويَع _رٌفي المتعاندين وداذ) 
؟. ومنالأيَام الشباب لمنصاف 
كون؛ وأا الشيب فسساذ) 


لمر وار رم عحا تا 

وحسين أت . أن بامماسطلد ةا 
فذعرتهن بشيبتي» وذعردني , 

يشباب هون كلك الأضداذ) 


رودت زرن ان الخن نت روحة 


أخل دي الأجد ال و(ج) وللملبوع. ولممة لوا اريم 


ل( فادم اناما نناكء رابتيم 

0 
؟. ( واعلم بان البرء حين تقيسة 

فلك وش.5ر الشف....اكرون سعودة) 

1 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ع) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 

(من المتقارب) 
(١‏ وقائلة: لو مدحت الرّجال 
لسفزت بحظ؛ وخسير متيسسد) 

؟. ( فقلت: أقليء فما في الأن.ام 


كري تم يْرَحِى لخ_.ير وج.سود) 


؟.( أرى الناس قد مُسخوا كلهم 
ْ قصاروا 3 روداء ودون الق...رود) 
4 ( نظمت العقود. ولكتّني 
فقدت التنحسونء فضاعت عقودي) 
(فعقة 


التخحريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من المتقارب) 
١‏ (مضى الجود حين مضى أحمل 
فأعيثناء بعدة؛ سس اهدة) 
11 


'- ( وضدو. ١.‏ كفن واح.. ن 


ووارتهما ترب......ة واحب...دة) 


الفينة 
التخروم” 
أخل بهد الاصبل و(ع) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من مجزوء الرجز) 
(١‏ نفسي ف داء ...ادن 
أنجز ماة دوعد) 


ادرف ا مذال:بلى 

ق....اق: متى ؟ ف -ال: غدا) 

)3) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 

(من الطويل) 
(-١‏ لشامير دين اللى لازال عاليا 
مده . راوع النح وومفن 00) 

؟.) إذا هم بالأته! اكه 

يذل ان 
5 (لة روعة في روع كل مدائت 


االدناريوجى مار 4( 
يراة قري......امنف وهو ب..عيذ) 
[فققة 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمدابوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من المجتث) 
أ( يسا من تبيساعد عني 
ط.وى إله....ي يع سادك) 


"- (وأطلع اللهُ من حسي 
تثلاترجيعسه سعهدك) 
".( وعددت وشك ياب 
(وأنت تقنجب تر وعدك) 
(فللوجيب وجيب 
على فؤادي ب يع لك) 


(54) 
التحريج: 
أخل بهما الأد.ل و(ج) والمطبوع. ولم نجد اهما تخريجا. 


(من المنسرح) 
(١‏ عليك بالعلم ذاه تقّدة ولا 
تختر عليه .شن ينا من العْفد) 


( قالعلم للتفس في ضنرورتها 
اليه مث. ل اله واء للب جسي) 
(19) 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و (ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من السريع) 


د( الخرمن يؤنتنا شرية 


وإن يغب يوحشة سسا جه 0ثة) 
' ( وأنت رالضف قلا تندارفا 
إنغب نتيا من فرح يذه م) 
الضقق 
التخريج: 
هي له في الاقتب اس من القرآن الكريم (بتة. دم الثالث عاى 
الثاني). وأخل بها الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من البسيط) 
١‏ ( سنبحان من سخر الأقوام بعضهم 
للبعض؛ حتى استوى التدبير» واطردا) 
؟- فصاز يَخْدِم هذا ذاك من جهة 
وذاك من حجهسة هنم وإن بعدا) 
"-( كلْبما عندة مستبقين فرخ 
يرى السئعادة فيما نال واعتق سس سسدا) 
[للققة 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من المجتث) 
3( ملكتسرفؤادي والملرءسب _رّقؤادة) 


المورد 
5 اإأهعددالرابع ١ ..٠-‏ 


*. ( هو الأمير؛ ومسا دو فامةفقم..ن أجد...ادة) 
[ففقة 
التخريح: 
أخل بها الأد.ل و(ج) والمطابوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من المنسرح) 

(-١‏ أولى اللسانين بالمزيد ما 

تخلد آثازة على الأب يب ف) 
"-( وما يساوي الأطاروش ذه أخا 
ش الشمع؛ ويتش في ذا القرب والبغد) 
؟-( وذاكء إما اعتبرتة: فلسم 


يأخذة ذو صناعةة ب يد) 


(فقنة 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(عج) والمدابوع. ولم نجد لها تخريجا. 

(من الكامل) 

(١‏ قفر بن عبد الله لو ظفرت 

كفّاة يببالناذيا. لجاذ يب ل ها) 
"-( ومحاءين الدنيا بأجوعها 

يعشقس سن من كان الجواذ يها) 
"-( فاستحقر الدنيا لسائلها 

وأفِل فيها الإعتدادبه) 


004 

آخل به الأصل و(ج) واللطبوع, ولم نجد له تخريجا. 
(من الوافر) 
(١‏ معان كالعيون مُبئن بحرا 
والف اظ مُورْدةٌ الحدود) 

العيقف 
التخريج: 
البيتان (1؟) وحدهما له في مخطوطة روح الروح(23١1).‏ وأخل 


المورد 
العدد الرايع -ه...؟ 


بها الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من المتقارب) 
(١‏ أعني على كبدي بالجمد 
فض الهواء كحتب. ...رّ الكمد) 
(٠5‏ وقد وقد الحرُء فابعث إلي 
شهء لتبريح وقد ؤوقد) 
(همالدتان؛ فإحداهما 
رول وتوفِغخن افق كبد) 
(ولدة علم تفيد السّرور 
وتقف.ني السعادة طول الأبن) 
5( قلا تدع اليافي المستدام 
بل اآخرقان فناء الرُبِد) 
[لقده 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم تجد لها تخريجا. 
(من السريع) 
١‏ لو كنت من نفسي في كثرة 
ما أوحشتني غمّة الوح سدهة) 
"-( ومْفلِس الدار يرى دارة, 
وإن غدات روض الرُب وب لحدة) 
*-( لكنْ نفسي مُملق مُفْلس 
والحق شسيء لاأرى جحصسدة) 


| 090 
التخريج: 
هما له قي مخطوطة روح الروح (1943). وقد أخْل ب هما الأصل 
و(ج) والطبوع. 
(من البسيط) 

(١‏ يامنفق الغمر في لهو؛ وفي لعب 

أشفقق على رمن إن مر لم يعد) 
؟ ( وجْد بما ملكت كطاك من تشب 


تجدء وتس عد وبالآيام لاتجد) 


م 
التخريج: 
آخل يهما الأدبل و(ج) والماروع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المنسرح) 
(١‏ إن جئت» يوماء إليك مجتديا 
أو جنة: اشسو إليك ضديق يدي 


؟. ( أعمايتئىي ب اليسار أربى...ة 


مئقغ وصة سدب.........مة من العدد) 
)9 
التخريج: 
هى له فق يثيمة الدهر 515/5 1٠١‏ وتنب سيه الأذوب 517 


ومخطوطة ديوان الأدب (ق 13ب). 
وقد أخل بها الأصل و(ع) والمطبوع. 
(من الطويل) 

١‏ (أبوك حوى العلياء وأنت يرز 

عليهء إذا نازعته قصب المجد) 
؟.( فللخمر منعنى ليس في الكرم مثلة 

وللنار نور ليس يُوجد في الرّند) 
؟.(وخير من الول المقدم فاعلمن 

نتيجتة. والتحصحل ل يكرم للفنهد) 


لحنلا 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجاً. 
(من الطويل) 

(١‏ زمان أبي روح إذا ما قسمته 

زمان, على التحقيق والسْرَء متحموذ) 
؟. ( فراهنه طلق المحياء ميارك 

وآتيه مأمول؛ وماضيه “تسسوود) 
؟ (ولا زال من أوصافه الفضل والغلى 

وقهر العدى؛ والغفؤء والحلم؛ والجوذ) 


يس س2 [زهوو ]رابو 7 


)40 
التسخريم: 
هي له ف مخدارد!ة روع الروج (ق116). وقد آخل بها الأصبل و(ج) 
واللطبوع. ْ 

(من الوافر) 

ل لحري نم الأحئة أن تناء وا 

02 كوي داح تت يزمر 1 
؟( وأن يتواصفرا مجبدن المؤاد 

وما يا.قون مان مضاضن الع (0) 
؟.( ولوأبقى فرافّك لي فؤادا 

وحف نا كت اله زع ماماو انقاع 

( ولكن لازفاذ بغسير حم ن 


كمالا وجذالاب ب سالفوؤاد) 


0 
التخريج: 
اخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الطويل) 
(١‏ رأيتك إذ أخرت من كان خيرا 
وقدمت من قد كان: في الشَرء نافدا) 
" ( كليل ينيم الناس عن نيل حظلهم 
ويتبه حبات المفاء والهناقدا) 
)4 
التخريج: 5 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الطويل) 
١‏ ( أغ كان لي؛ وهو الحليف المساعبن 
تنكرء فهو اليوم؛ ضدُ مب سساع) 
( رأى حّدة في ذروة المجد صاعدا 
فاطفاةذ جد فوق جدي صاعذ) 
؟ ( فأحدث رهوا لا يبارى وليداة 


وأضحى وعيداً منة تلك المواعه)؟ 


4( مساع!: أيام زهاة اتصالع ....! 
ومن ذا الذي لا تزحد, + لل ا 
8 
التذريم 
البيتان (١.؟)‏ وحدهما له في يتيمة الذهر ١٠١/4‏ وأحسن ١١‏ 
سمىت 8؟ وذ ادن الخ انس 131 والإيجاز والإعجاز 34 وزهر الأدا, 
6 ومعاهد التخصيص 7//5ا؟, وأخل بالة . .. مطمة الأديل و(ع) 
واللطبوع. 
(من البسيدا) 
(-١‏ ا أتاني كتاب منك مبتسم 
عن كل بير وقفضل غير محدود) 
".( حكت معانيه؛ في أثناء أسطره 
آثارك الب..سيض في أح.. .. والي الدنود) 
؟-( ودب في سر قابي عذد. مطلد..ه 
روخ السرور, دب..يب الماء في الدود) 


(40) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من مجزوء الرمل) 
(١‏ أبلغ الشيخ أبا الة.ا 
5 للم أني أستريدة) 
'- ( ساستي الإنصافء والإن 
ل -سصافشيء لاأريدة) 
5( كيف أرضى منةه بالإن 
لس خطافه والفضل عقيدة) 
0 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من مجزوء الهزج) 
1( خلال أربغ مامئك 
ل فكهافي الناس موجون 


المورد 
أأعدد اارابع ١٠.١١‏ 


؟.(ه اي العك.مة؛ والعف 


ب 1 نف والتجدة, والجود) 


147) 
التخروج. 
هما له في مخدطوداة طبة.ات ابن الصلاح (ق175) ومخطوطاة روح 
الروج (ق181). وأخل بهما الأصبل و(ج) والمحاد وع. 
(من البسيط) 

ا-(من ظن أن الغنى بالمال يجمه 

فاعلم بان غهناة فق رةه أبدا) 
'- ( فاستغن بالعلم والتقوى. وكن زجلا 

لا يرتجي غير رَرّاق الورى أحدا) 


(154) 
التخريج: 
آخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المتقارب) 
(١‏ سكوتك. ما لم تكن منفكرا 
جمود. وم... ا الحيّ كالجام.د) 
".( فقّل سدداء أو فكن مفكرا 
فلا خير في الجامسد الخامد) 
(5:؟) 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المديد) 


ا( أرى أحسن بالمرء أن يموت 
وأن يس كن في القصلبر لحدة) 


(٠‏ ولا يْبصر توفيع من خط 
توكلت على الله وح لة) 
)6 
التخريح: 


هما له في مخطوطة روح الروح (1993). وأحَلْ يهما الأصل و(ج) 


222- 


والطبوع. 
(من المتقارب) 
١‏ (إذالم تجد صاحبا منخلِصاً 
فإنْالسلامة في الإنفراد) 
". ( وإما وجدت الصديق الصُدوفٌ 
فمكن لهف ضمي مالفؤاا) 


(حه؟) 
التخريج: : 
الأبيات (41) له في الفتح الوهبي 5795114/1' . والبيت الثالث 
وحسده له ف يتيمة الدهر 0303 والأبيات (10: 45) في تحفة 
الوزراء 10(لغيرهء وتروى له). وأخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. 


(من الكامل) 
(١‏ أبلغ نقالي كل عافر منجتدي 
ومؤملء في قصله أن يهتدي) 
'. ( عنرّج على الشيخ الجليل المرتجى 


وَرَّرَ الوزارة أحمدذ بن محمد) 
5( فرواؤة مل العيونء وفضلسة 
مل القلوبه وسنيبة ملء اليب) 


4( يقري أمور الملك رأيا فيصلا 
وعزيمة تزري ب كل مهتد) 


د( ويْفيض نسائله بسَيب زاعبٍ 
فيقول سائلةه لديه: قدي فدي) 
5( فائنالرَحاء الى علاف. فاته 
غوث الردى شمس الضحى, غيث الصّدي) 
لا زالقي يسوم أغرٌ مبشرا 
بس عادةغراء تطلع في غَد) 
ه ( ليقيسم كل مؤوم, ويُئيم كل 
مُسهُدء وي خم ك ل مُبْدْدِ) 
وأقول: بعد مُقَدٌ ماتي هذه 
ع ووولايهَرُ أخا الغلى والسُؤدد) 


٠‏ لا تتننيء إن الولاية رما 


أنست» وحلت كل عقد محصد) 
)205 
التخريج: 
آخلٌ بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
3 (من الطويل) 
١‏ (إذا كان عق الوذ غير مؤكب 
فأخلق ب طول العهد أن يخلق العهدا) 


".( فأما إذا أحكمت مرَةٌ عقدبه 
وراععيتة ربسا وطزيته بعدا) م 
.(فماطول عهدٍ مخلق منه جلاة 2 . 
ولاناكثافتلاءولاتاقصاعهد) 


)00 
التخريج: 
أخلّ بهما الأصل و (ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 
(-١‏ لا تبخلن بما مُلكتء ولا تسكن 
ماس س اعد الإمكان؛ غير حجواد) 

'. ( فالجون يُجِبر كل نقص فاجشس 

والبخل يس 2 كل فضلٍ بادي) 

105 
التخريج: ل 
أخل بها الأصل و(ج) واللطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الطويل) 


ا( تحير نكري بين طارف نعمةٍ 

تجدده عندي» وبين تليد) 
؟. ( فرقة قليلاء قد ترهه نشربي 

وأشرق إظلامي, وأورق عودي) 
7( وقد خيفت أن أطغى لكثرة ما أرى 

فألهى الذي أوليتني بجحود) ٠‏ 


المورد : 
5 1 119]! 2 -ه..؟ 


(100) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
1 (من البسيط) 

(-١‏ أخصدت حبل المعالي» أي إحصاد 

يامنغداء وهو للعلياءبمرصاد) 
". ( إن حار إنجاز وعد فد سمحت به 

فافعلء فإني الى إنجازدء صادي) 
؟-( واقصد لصرف صنروف الذهر إن لها 

عنزما صحيحا على قصدي وإقصادي) 


(2603) 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من الطويل) 
(-١‏ تأن؛ فإن الذهر سوف يعوذ 
ومن بعد أيَام النحوس سعود) 
(٠‏ انا الثجم: إن أبصرتنيء اليوم: هابطأ 
فللتجم: من بعد الهبوطء صعود) 


(07؟) 
التخرييج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 


(من السرييع) 
ل اأرائي خالد وجهة 
القو على أطراق الرعدة) 
وكاد أن يعد في منجلسي 
فقدت ذاك الشتخص والقغدة) 
؟.( فقلت: باعدني؛ ولا تودني 
ياب لغمافي خمل المعدهة) 


المورد 
العدد اأرأبع ١.٠‏ 


زرمة) 
التحريج: 
هي له قي يتيمة الدهر 717/4. وأخلّ بها الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من مجزوء الرمل) 
(١‏ وبُصير بمعاني ال 
تح و ولإعراب حذا) 
قال ل يلمارآاتني 
طابلبس انيلا ورقدا) 
٠-7‏ إن مالي ياحبيبي 
لازم لا يتعدى) 
(03؟) 
التخريج: 
هما له في يتيمة الدهر ١١8/4‏ ومعاهد التنصيص 1171/57. وأخل 
بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 1 
(من الكامل) 
١‏ أرأيت ما قد قال لي بْدرْ الذجى 
الارأى طرق يديم سهسودا) 
؟-( حتام ترمظني بطرف ساه اد 
أقصبرء فلست حبيبك المفقودا) 


6 
التحريج: 
هما له في يتيمة الدهر 59/4؟. وأخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الطويل) 

(١‏ أتاني كتاب من أخ لي ما جد 

فأكرم به. بين المواهب؛ وافدا) 
"' ( وقلت لروحي: كن له من جميع ما 

يخاف من الأيَام أو نع توى غدا) 


الله 
التخريج: 
هماله قي يتيمة الدهر :/515. ومن غير عزو في الدذ لتمثيا 


والمحاضرة 179 وَأخْل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الكامل) 
١‏ زفت إليك لنا عرائس أريبع 
ففضضتها بالسمع؛ وهي قصائد) 
؟. قابعث إلى ممهورهن بأسرها 


إنالنكا. يتخي مهرءفاسد) 
العهوامش 

الدلة 
"اق (ع): "فسل بياني يشهد على نيتي" وكذلك صخح أحدهم في هامش 
على الأصل. 

(فللة 
"قي (ع) " برد لذتها إذا نآى بردها". وي الأصل" إذا نآى قربها". 

الخلق 
".في (ع) :" فليزم العدل إذا ما اعتدى". 

إلقنة 


١ق‏ التمثيل والمحاضرة:" عذلوني على وزارة" وفي تحسين القبيح:" من 
أعظلم الدرجات". 


[لققنة 
".قي (ع)" وراحتاك سحاب" وف (ع) واليتيمة:" والأيادي وبل". 
فقلة 
"- في (عغ)" وكان نظام أحوال رفات". 
انلق 
"مق (ع) احظة طارف". 
السلة 
"قي الأصل و(ع)" وثمر جاهدا". 
5 (ع)" نعيم العيش في لذاته" . ومصؤبة كما في (ع) في هامش على 
الأصل". 
9 
5.1 فلعج): 
" قال لي شاد,:. وقد أزف السير 
وأضحى شمل جمعي شتيتا". 
)0 


١ق‏ اليتيمة" أصحوا قد نصحت لكم .. حكما مليحا" وف معاهد 
التنصيص" أصقوا قد نصحث .. حكم مليح". 


؟ قي معاهد التنصيص :" والكثير عمى ". ونهر طالوت: اسم معروف في تاريخ 
بني اسرائيل: أحل الله منه الغرفة والغرفتين, وحَرة الري. (انظر: سورة 
البقرن/ الآيه 145). 
رم 
١‏ ف أحسن ما سمعت”" بلفظه: فاحجتنيت” 
*. قي اليتيمة والكناية والتعريض وخاص الخاص" ثم افترهةه نا على رأي 
رضيت". وي زهر الآداب:" ثم اتفقت على رأي". وف أحسن ما سمعت”" ثم 
افترقنا على حال". وفيها حميعاأ" والرّفع من صغتي, والنصب من صفتبه". 
[القلة 
.١‏ ألت: نقصان 
[فقنة 


". قي برد الأكياد:" إذا ما أسيت لشيء يغفوت". 


[انيلةا 
١‏ ف مخطوطة لمج الملح:" حلائله العاهرات”. وقد حذقنا الكلمة في آخر 
الشحطر لبذاء تها. 

للف 


١ق‏ الإيجاز والإعجاز: بما تخبر عن ماض". وف الرتيمة والوفيات وشذرات 
الذهب:" من ماض؛ ومن آتي". 
قي اليتيمة وخاص الخاص والشذرات” فلا تعيدن حديثا". وفي الوفيات:" 


فلا تعن لحديث". 
):1) 
.١‏ قي اليتيمة:" بعد ما دوس المشيب". وفي زهر الآداب وبهجة المجالس" بعد ما 
عؤج". 
(144) 
١‏ بيحث الغمى: يُسرع به 
1807) 


١‏ ف حماسة الظرقاء:" نقلت أحيتها". 
"قي المتشابه فغدت ملابسنا وهن مآتم". وفي حماسة الظرفاء:" ففدت 
منازلهم وغدت مدائحهم”. 


)016 
١ق‏ (ع) واليتيمة لي صاحب أحمق". 
(1م) 


١‏ في أحسن ما سمعت:" أحلى وحل به". 
؟-قي (ع)* درج لفظ". وي اليتيمة.” معنى لطيف ضمن لفظ". وي معاهد 
التنصيص” معنى لطيف درج". وي أحسن ما سمعت"" تزؤها". 
قي (ع) وبقية المظان:" بل كروع". 
(69) 


١ن‏ الطبوع” خنث الشمائل”. وفي (ع)" قبن بدائع وجهه إزعاحا". وق 


/ للك المورد 
1 1 والزالع ١...‏ 


اليتيمة:" قلبي محاسن وجهه إزعاحا". 

09 
ا في (ع):” نقي صرفه". 

اليد 
*. قي اليتيمة: وباجني تحفظ ديباجتي". 

0 لصم 

 "يبهذم قي اليتيمة والمنتظم والبداية والنهاية يا أيها السائل عن‎ ١ 
".ف البداية والنهاية:" منها حي الحق”".‎ 

انا 
في الأصل و(ج) والمطبوع فصل البيتان(0:4) على أنهما قطعة مستقلة. 
١ق‏ (ع)” وأرفعهم فْ مجده درجا". 
؟- ف (ع):" لمن غدا رأيه يهدي لسائله". 


: الذدفا 

". السحاج: الملقصود هنا: القليل. (انظر : العين ؟/39). 
)33) 

١‏ قي اليتيمة" جامل الأخوان". 

" السناج: أثر الدخان. 
لخدف 

١‏ بغلت: عنييت. 
زنيف 


.١‏ في اليتيه.ة وزهر الآداب وجبمع الجواهر:" بسالهم راحة". وف زهر الآداب 
وحمع الجواهر " براح: وعاله". وفي معاهد التآتصوص قليلاء وع لله". 

".قي اليثدمة وجمع الجواهر ومعاهد التنصيص" إذا أعطية» ذاك فليكن". 
وف البداية والنهاية :" ذلك فلي كن". وف المعاهد" بمقدار ما يُعطى". 


إفففا 

+ واضخ أن القطدة مبتورة. 
[الشلف 

؟. الرشى: الرشوة. وهو من رما الفرخ. إذا من رأسة الى أنه لترّفه. 
زةا) 


* موضيع النقاد! كادات بذيئة أضطر رنا الى حذفها. 
(غها) 
* مابين الغضادتين ساقط من الأصل و(ج) والمطبوع. والزيادة من (ع). 
زمما) 
** جاء في يتيمة الدهر وله في مؤلف هذا الكقاب" ‏ 
زمما) 
"- ف (ع)" قد حد.ثات رزق قد" 
اللنفا 
اق (ع):" لم لا تعتمد الرحجلين" 


الموردو_....-- 
العدد اأرابع -...؟ 


* ف (ع)" أن ميده". 


(؟ةا) 
١ق‏ رسالة الظيف" هذا الغزال". 


: ؟- قي رسالة الطيف" وفي مذهبي لا يؤخذ الحر بالعبد". 


(5) 
١ق‏ (ع)" وفضل بأنواع المسرات". 
(مه) 
١ق‏ زهر الآداب: بماء بارد". 
"قي (غ) واليتيمة والتمثيل والمحاضرة وزهر الآداب:"العهد بالموارد". 


لينف 
١ق‏ (ع) عقد من الأفعال والأفعال تنخلمها القلادة". 
(159) 
ال في اليتيمة:" سل الله العظيم". 
؟. قي اليتيمة ومعاهد التنصيص" وان أدناك س.. ‏ لطان لفضل". وق خاص 
الخاص:" وان حاباك سلطان". 


]في التمثيل والمحاضرة وزهر الآداب" وقسل تدني". وي اليتيمة:" تحتفد 


احتقادا". 
قي (ع) وبقية المظان:" في التثليث وف التربيع". 


0 
"ف (ع):” الواحد الحق". وف طبقات ابن الصلاح" الواحد الحي". 
؟ في (ع) وطبقات ابن الصلاح"" والآل والأصحاب أرجو ملكا رفيع". 


كيف 
-١‏ في المطبوع" فمن يناكد يلقى". 
؟. ف المطبوع:" مقتدون به". 
ليقف 
* ف اليتيمة 151/7 قصيدة طويلة لب عض أهل نيسا بور فيها بيتان 
متشايهان مع هذه القطعة هوا: 
١‏ كل هبوب الى ركود 
كل نفاق الى كساد 
'. وكل ملك الى زوال 
وكل كون الى فساد 


١‏ قي حماسة الظرفاء:" كل صلاح الى فساد" 
؟ قي حماسة الظرفاء” من ذا يُرحِي". وفي (ع) :" كيف يُرجى". 


ليق 
.١‏ في (ع) بعد أن كان للوصال". وف المطبوع:" ند وضدا" 
؟ في الملطبوع بيننا للقريب". 

زلحيف 


دفي (ع)* في غير طائل فأورد واستن". 


والطب . ل ب يوع" كدرقها". وفي (ع): 
" وعنيتها من غير جدوى". 
"في (ع)" فإحمامها". 
زفحيف 
١‏ قي (ع)” غناء على معنى". 
"ف (ع)" وق الكما فيض". 
)4 
"قي اليتيمة والتمثيل والمحاضرة وزهر الآداب" وقد يُفسد". وي المكخطوط 
7 "لقد يُفسد". 
إلنقةا 
١‏ قي المطبوع:" خلف العلى". 
1 
"في (عغ)” عن غير السديد". 
(015) 
١‏ في (ع)" بأمر تمموه وعادوا بعدهم". 
(0) 


.١‏ قي اليتيمة" يا ذا الذي ركب الفساد". وف (ع)” وظثة أني أسود". 
؟- في المطبوع واليثيمة؛" عامدا أو ساهيا". وفي (ع):" ساهيا أو عامدا". 
إلحفة 


١‏ فرند السشيف: وشيه. والربد: لون مختلط غير حسنن. 


[فلقة 

١‏ في (ع)" أقرب العهد بالكرام”: وذراها الرواية الأصوب. 
(ها) 

4 قي المدلبوع: إذا امتحنوا رعيل. 
[الشقة 

هق (ع)" فليس ينداكم من شرزه". 

١‏ (ع)” ورد لممتحن". 


دن (ع)* وإنا يجن صراحا للعطايا دي". وف المطبوع:" سراحا". 
هف (ع) لازال غيثا لإرفاد". 


)53 
.١‏ ناصر دين النه: هو الأمير ناصر الدين سب...كتكين. وقّسكد مرت ترجمته في 
المقدمة. 

7 


١.ظهر‏ ين عبد الله الهرويء أبو روح: من شعراء اليتيمة. وهو كاتب وففية 
وممدوخ من اهل عصره. ولي قضاء علة من بلاد خراسان. (انظر: يثيمة 
الدهر 40/4؟). 

[فققف 


- في مخطوطة روح الرزوح:" قلغو وق ديت‎ ١ 


؟ قي مخطوطة روح الروح:" تسد وتسعد" 
(وىم) 
١‏ قي اليئيمة:" وللخمر معنى وللرند نور". وقيْ تنبسيه الأديب ومخطوطة 
ديوان الأدب وللخمر ليس للكرم وق النار نور". 
؟ في اليتيمة وتنبيه الأديب ومخطوطة ديوان الأدب:" القول المقدم فاعترف". 


للف 
١‏ أبو روح: هو ظفر بن عبد الله الهروي . انظر هامش القطعة(599). 
41 


١ق‏ مخطوطة روح الروح:" يد العباد". 
".قي مخطوطة روح الروح" قصص المهاد". 
؟- في مخطوطة روح الروح:" من سهاد". 
4ق مخطوطة روح الروح:" ولكن لا سهاد بغير جفن". 
فقن 
". السّفا: شوك البهى. (العين / سفو). 
)0544 
١ق‏ الإيجاز والإعجاز:" عن كل فضل وبير". وف زهر الآداب:" عن كل بر 
ولفظ". 
)40 
.١‏ أبو القاسم: علي بن الحسين الداودي. القاضي في هراة. (الفتبح الوهبي 
؟/كة). 
ز(فقنة 
"فق مخطوطة طبقات ابن الصلاح "إستغن". 
اليلق 
.١‏ قي مخطوطة روح الروح: " نجد ناصحا مشفقا". 
في مخطوطة روح الروح:"ومهما وحدت". 
(541) 
* ف الفتع الوهبي: أئة كتب بهذه القصيدة الى ابي نصر احمد بن محمد بن 
ابي زيد عند استقرار الوزارة عليه . 
".فق تحفة الوزراء." عزج على المولى الكبير صدر الوزارة". 
؟ في الفتح الوهبي وتحقة الوزراء:" العيون وحبْه ملء القلوب". 
في الفتح الوهبي:"بسيل زاعب". والرّاعب: الذي يدقع بعضة بعضا. 
الفتح الوهبي"" أغر مبشر". 


(مه) 
".ف اليتيمة:" مالا ورهدا". 
اليف 


»قي اليتيمة :" بعيني ساهد". 9 


١‏ 8!)]/112 - د..؟ 


تصوص عتئة حجر 


شعر أبي الفرع الأصبهازىه 


2505١550: 


نسيه: 

تجمع المصادر التراثية"' التي ترجمت لأبي الفرج الأصبهاني 
على أنه هو (علي بن]احسسن بن محمد بن أحمد بن الهيثم بن 
غبد الزحمن بن مروان بن عبد الله بن مروان نِنْ محمدين 
مروان ابن الحكم بن أبي العاص بن أميّة بن عبد شمى ابن عبد 
منافء القرشي الأموي)؛ ويكون مروان ابن محمد آخر خلفاء بني 
أمية جده. 

مولده ونشانه: 

ولد أبو الفرج بأصبهان سنة 144ه. وق هذا يقول إبن خلكان: 
(وهو أصبهاني الأصل بغدادي المنشأ)'' وهو ما نقله طاش كبرى 
زاده في كتابه" وهذا يعني أن الرجل لم يمكث طويلاً ف أصب.هان 
وشو ما يؤكده ابن تغري بردى في نجومه فيقول: (واستوطن 
بغداد من صباه)” وهذا ما دف الخ عنيب البغدادي الى ذكره في 
تأريخ بغداد وعده واحدا من كتابها المعروفين". ومن أعيان 
أدبائها"”. 

أوصافه الكلقية والخلقية: 
ترد أكثر من إشارة في كتب القدماء أن أبا الفرج الأصبهاني لم 
.يكن معتنيا بنظافة جسمه وثيابه فقد نا '. ياقوت الحموي في 
معجمه" عن أبي الحسين هلال بن الصابيئ ما ذكره ف كتابه 
أخبار الوزير المهلبي انه قال: (كان أبو الفرج الأصبهاني وسحأ 


المورد 
العدد الرابع -ه...؟ 


صنعة 
عبد العزيز ابراهيم 


قذراً لم يغسل له ثوبأ مننذ فصئله إلى أن قطعه. وكان الناس على 
ذلك يحذرون لسانه؛ ويتقسون هجاءه ويصبرون في مجالسته 
ومعاشرته ومواكلته ومشاربته على كل صعب من أمره. لأنه 
كان وسخا ف نفْسهء ثم في ثوبه ونعله. حتى إثه لم ينزع دراعة 
إلا بعد إبلائها وتقطيعهاء ولا يعرف لشيء من ثيابه غسلا؛ ولا 
يطلب منه قي مدة بقائه عوضا)!! 

ويذكر ابن الصابئ مثلا على سلوك أبي الفرج في مواكلة 
الآخرين فيقول” : (إنأبا الفرج كان حجالسأ ف بعض الأيام على 
مائدة أبي محمد المهلبي فقدمت سكساحة . لحم يطبخ بخل" ‏ 
وافقت من أبي الفرج سعلة فبدرت من فمه قطعة من بلقم 
فسقطت وسط الغضارة ‏ القصعة الكبيرة ‏ فتقدم أبو محمد 


. برفعها وقال: هاتوا من هذا اللون قْ غير الصحفة؛ ولم يبن في 


وجهه إنكار ولا اس تكراه ولا داخل أبا الفرج في هذه الحال 

إستحياءً ولا انقباض). ويزيد ياقوت الحموي قولا نقله عن 

نشوار المحاضرة للقاضي التنوخي (الحسن بن علي) فيقول!". 

(إذا ثقل الطعام في معدته وكان أكولا نهمأ يتناول فلفلا مدقوقا 

فلا تؤذيه ولا تدمعه..). وبالرغم من هذه الصفات التي تظهر 

فيه فإن الوزير المهلبي لم يفارق صحبته حتى موته (؟10ه). 
علاقانه الاجنماعية: 


لم يكن أبو الفرج بعيدأ عن معاصريه بالرغم من الصلة 


التي"' شدته الى الوزير المهلبي ومن هؤلاء كان أبو علي الأنباري 
وأبو العلاء صاعد وغيرهما كثير يظهر في شيوخه وتلامذته. أما 
صلته بالوزير اللهلبي فقد قال عنها ابن الصابئ (وكان أبو الفرج 
الأصبهاني من نذماء الوزير أبي محمد الخصيصين به)'"' وقال 
إبن خلكان في وفياته'": (وكان منقطعا الى الوزير المهلبي وله فيه 
مدائح)'”'' ولكن ذلك لا يعني أنه لم يهجه فقد ذكر ابن شاكر 
الكتبي في (عيون التواريخ) قائلا: (وكان يوما هو والوزير المهلبي 
في مجلس شرابء فسكر الوزير ولم يبق أحد من الندماء غير أبي 
الفرج. فقال: يا أبا الفرج أنا أعلم أنك تهجوني سرأ فاهجني 
الساعة جهرأ. فقال: أيها الوزير إن كنت مللتني انقطعت. وإن 
كنت تؤثر قتلي فالسيف. فقال: لابن من ذلك فقال: (ألف... 
بلولب) فقال الوزير: (في... أم المهلبي). فقال قل مصراعا آخر. 
فقال الطلاق يلزم الأصبهاني إن زاد على هذا)'”' وريما أنس 
الوزير المهلبي بمجلسه لكونه سريع النادرة كما يصفه ابن حجر 
العسقلاني”" 

٠ وفانه:‎ 

تتفق المصادر الترائية في غالبيتها على أن سنة 101ه هي 
تأريخ وفاة أبي الفرج الأصبهاني ويظهر ذلك في تأريخ بغداد”"' 
والمنتظم في تأريخ الملوك والأمم"' ومعجم الادباء” وانباه 
الرواة'”''ووفيات الأعيان"' والعبر''' والبداية والنهاية'"' والنجوم 
الزاهرة'" ولسان الميزان”' ومصباح السعادة)”'. ومن المتأخرين 
صاحب كشف الظنون""'. وقد خلط قبل ما يموت. 

وذكرت المصادر (تأريخ بغداد) و (إنباه الرواة) و (وفيات 
الأعيان) أن سنة 1017ه هي تأريخ وفاته ولكنها استدركت بالقول 
((والأول أصح)) وتعني سنة 01؟ه.. وخالف هؤلاء جميعا ابن 
النديم في الفهرست”"' فهو يرى أن وفاته (سنة نيف وستين 
وثلائمائة) وهذا مادعا د. صلاح الدين المنجد إلى القول: (نثق 
بقول ابن النديم أنه توقي سنة نيف وستين وثلاثمائة؛ بل أن 
نجزم أنه توفي بعد سنة اثنتين وستين وثلاثمائة)” وهذا الرأي 
إن أخذنا به فإن سنة (84'ه) لن تكون سنة لمبلاد أبي الفرج 
الأصبهاني ولذا نرحجح الرأي الأول الذي تتفق عليه غالبية 
المصادر التراثية. 


للك 


شبوحه وللامدته: 

روى أبو الفرج الأصبهاني أو حندث غن محمد ابن عبد الله 
الحضرمي مُطيّن ومحمد بن جعفر القتات والحسين بن عمر بن 
أبي الأحوص الثقفي وعلي بن العباس المقانعي وعلي بن إسحاق 
بن زاطيا وأبي خبيب البرتي ومحمد بن العياس اليزيدي, 
وجعقر بن قدامة بن زياد ومحمد بن الحسن بن دريد وابن أبي 
الأزهر (محمد بن مزيد) وعن خلق كثير يطول تعدادهم كما 
يقول ابن خلكان'". 

أما تلاميذه فقد ذكرت المصادر"”' الدارقطني ومحمد بن أحمد 
المغربي ومحمد بن أبي الفوارس وأبا إسحاق الطبري وإبراهيم بن 
مخلد وعلي بن أحمد الرزاز وكشيرأ غيرهم . 

موقف القدما؟ هنه: 

لم يكن موقف القدماء واحدأً منه فقد أثنى عليه جماعة 
وفدح بعضهم ف صحة روايته. ونعرض للاثنين:. 

أ. الثنا» عليه لقد اعترف بعلمه وسعة حفظه الكثير من 
معاصريه في زمنه أو قْ القرن الرابع الهجري وما بعده فيقول أبو 
منصور الثعالبي'”': (كان من أعيان أدبائها ‏ أي بغداد ‏ وأفراد 
مصنفيها) ويقول ياقوت الحموي في معجمه”" (أبو الفرج 
الأصبهاني العلامة التساب الأخباري الحفظة؛ الجامع بين سعة 
الرواية والحذق في الدراسة:؛ لا أعلم لأحد أحسن من تصانيفه في 
فنها وحسن استيعاب ما يتصدى لجمعه؛ وكان مع ذلك شاعرأ 
جيدأ) ويسند رأيه هذا الى ما ذكره ابن الصابئ عنه في كتابه 
أخبار الوزير المهلبي'”". 

ويفصل التنوخي علم الرجل فيفخ ول" : (كان يحفظ من 
الشعر والأغاني والأخبار والآثار والأحاديث المسندة والنسب مالم 
أرقسط من يحفظ مثله؛ ويحفظ دون ذلك من علوم أخر منها 
اللغة والنحو والخرافات والسير والمغازي؛ ومن آلة المنادمة شينا 
كثيرأء مثل علم الجوارح والبسسيطرة ونتف من الطب والنجوم 
والأشربة وغير ذلك) ويضيف ابن ح حر العسقلاني في كتابه , 
(كان اليه المنتهى في معرفة الأخبار وأيام الناس والشعر والغناء 
والمحاضرات» يأتي باعاجيب)”' وقد عده أبو الحسن البتي ثقة» 
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فقك نقل الخطيب البغدادي ف تأريخه قوله (لم يكن احد أوثق 
من أبي الفرج الأصبهاني)"". 

ب الفاغ فيه: 

يقف ابن النديمموقف من يغمط حق أبي الفرج الأصبهاني 
في الفهرست فيقول”' (كان شاعرا مصنفا أديبا. وله رواية 
يسيرة: وأكثر تعويله كان في تصنيفه على الكتب المنسوبة 
الخطوط أو غيرها من الأصول الجياد). ولم يكن ابن الجوزي في 
المنتظم””' يرى فيه بالرغم من اعترافه بسروايته وتأليفه فإنه 
يقول عنه (ومثله لا يوثق بروايته فانه يصرح في كتب.ه بما 
يوجب عليه الفسق وتهون شرب الخمرء وربما حكى ذلك عن 
نفسه ومن تأمل كتاب الأغاني رأى كل قبسيح ومنكر). وينقل 
الخطيب البغدادي حديث ابن طباطبا العلوي الذي يقول”': 
(سمعت أبا محمد الحسن بن الحسين النوبختي يقول: كان أبو 
الفرج الأصبهاني؛ اكذب الناس؛ كان يدخل سوق الوراقين وهي 
عامرة والدكاكين مملوءة بالكتب. فيشتري شينئا كثيرأ من 
الصحف ويحملها الى بيته ثم تكون رواياته كلها منها). 

وهذا الرأي قريب من فول ابن تيمية فيه فقد نقل إبن شاكر 
في كتابه عيون التواريخ أن الشيخ شمس الدين الذهبي قال 
((رأيت شيخنا تفي الدين ابن تيمية يُضعفه ويتهمه في نقله 
ويستهول ما يأتي به وما علمت فيه جرحا إلا قول ابن أبي 
الفوارس: خلط قبل ما يموت))” ولكن الذهبي يرى في (ميزان 
الإعتدال في نقد الرجال) أن أبا الفرج صادق. فيقول: (فكتب ما 
لا يوصف كثرة حتى لقند اتهم والظاهر أنه صادق)””' وينقل هذا 
الرأي ابن حجر العسقلاني قي ترجمته لأبي الفرج”". 

مؤلفاته: 

ما تركه أبو الفرج الأصبهاني من مصنفات بين كتاب أو رسالة 
كثير حتى أن الباحث يجد صعوبة ف ضبطها .ا يقع من اختلاف 
في عنوانات بعض منها ولم يذكر ابن النديم إلا ستة عشر كتابأ 
وتجاوز هذا العدد ياقوت الحموي في معجم الأدباء وان احتاط 
قائلا: (وتصانيفه كثيرة وهذا الذي يحضرني منها)””: كتاب 
الأغاني الكبيرء كتاب ممُجرّد الأغاني؛ كتابٍ التعديل والانتصاف في 
أخبار القبائل وأنسابهاء كتاب مقاتل الطالبيِينء كتاب أخبار 


القيان كتاب الإماء الشواعرء كتاب المماليك الشعراءيكتاب أدب 


الفرباءء. كتاب الديارات: كتاب تفضيل ذي الحجة, كتاب الأخبار 
والنوادر, كتاب أدب السماع؛ كتاب أخبار الطفليين» كتاب مجموع 
الأخبار والاثار كتاب الخمارين والخمارا 5 كتاب الفرق والمعيار 
في الأوغاد والأحرار وهي رسالة عملها 8 هارون ابن المنجم: كتاب 
دعوة النجار, كتاب أخبار جحظة البرمكي؛ كثاب جمهرة النسب. 
كتاب نشب عبد شمسء كتاب نسب بسني شيبان كتاب نسب 
المهالبة» كتاب نسب بني تغلب, كتاب الغلمان المغنيْنء كتاب 
متاجيب الخصيان عمله للوزير المهلبي ف خصيْين مغنيين كانا 
له) وكتاب الحافات". 
فلنا إن شناك صعوبة ويمكتنا أن نضرب أمثلة لذلك: ‏ 

١‏ علق ياقوت على ذكره لكتاب التعديل والانتصاف قائلا: 
(لم أره وبوذي لو رايته ذكره هو ف كتاب الأغاني ‏ يقصد أبا 
الفرج الأصبهاني. 

"كان عنوان كتاب أدب الغرباء في معجم ياقوت هو (أدباء 
الغرباء) ؟3/1 وف 37/17 يقول ياقوت (لأنه ذكر في كتاب أدب 
الغرباء) وهو في هذا العنوان يتفق مع صاحب الفهرست. أما في 
العنوان الأول فإنه لا يلتقي مع الخطيب البغدادي الذي عئون 
كتاب أبي الفرج ب(أداب الغرباء) وهذا ما دفع الدكتور ضلاح 
الدين المنجْد الى اعتماد (أدب الغرباء) دون العنوانات الاخرى. 

".كان عنوان كتاب (الدديارات) قي معجم الأدباء هو (الديانات) 


وهذا تحريى. 


4 قال ياقوت بعد ذكر كتب أبي الفرج ما نصه: (وله بعد 
تصانيف جياد في ما بلغني كان يُصتفها ويرسلها الى المستولين 
على بلاد المغرب من بني أميّة وكانوا يحسنون جائزته؛ لم يعد 
منها إلى الشرق إلا القليل). 

هد يقول صاحب كشف الظنون”' إن كتاب (أيام العرب لأبي 
عبيدة معمر بن المثنى زاد عليه وجعله الفأ وسبعماتة يوم) وهو 
يتحدث عن أبي الفرج الأصبهاني؛ ويذكر في الذيل”' اسم كتاب 
لأبي الفرج هو (نزهة الملوك والأعيان في أخب ار القيان والمغنيات 
الدواخل الحسان) ريما يكون هو كتاب أخبار القيان الذي ذكره 
ياقوت. وشاهدنا على ذلك قول الثعالبي (ما أشك ف أن له 
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اليننا 


غيرها) 

والذي أراه أن أبا الفرج لو لم يؤلف كل تلك الكتب قانه يكفيه 
فخرأ تأليف كتاب الأغاني المقول فيه: (الأغاني كتاب لم يؤلف 
مثله اتفاقا)”' وفال ابن دينار (علي بن محمد) الكاتب: (قرأات 
على أبي الفرج علي بن الحسين الأصبهاني جميع كتاب 
الأغاني)'”' والقراءة توثيق للنص. 


شعر ابي الفرخ الأصبهاني 

تمثل آراء ابن خلدون رؤية واعية لصنع القواعد فهو عندما 
يقول: (الملكهُ الشعرية تنشأ بحفظ الشعر) ويسن منها قاعدة 
تقول: (إن حصول هذه الملكة بكثرة الحفظ وجودتها بجودة 
المحفوظ)” فإن هذه القاعدة تخضع بحثنا في شعرية أسي الهرج 
الأصبهاني الذي قال عنه التنوخي: (كان يحفظ من الشفعر 
والاغاني والأخبار والأحاديث المسندة والنسب مالم أرقط من 
يحفظ مثله)"” الى الوصول لنتيجة قالها التنوخي: (وله شعر 
يجمع إتقان العلماء وإحسان الظرفاء الشعراء) وهذا ما أكده 
الحافظ الذهبي في عبره حيث يقول”” : (كان أديبا نسنابة علامة 
شاعراً) ويضيف صاحب النجوم الزاهرة قائلا (وشعره كثير)'” 
دون أن نهمل فول ياقوت الحموي (وكان مع ذلك شاعرا 
جيدا)”. 

وإذا كانت حافظة الرجل الشعرية واسعة وقد خلقت منه 
شاعرا جيدأ فإن إحساس أبي الفرج باللغة الشعرية كان عظيما 
قيذكر ياقوت الحموي حكاية رواها أبو نصر الرّجَاج قال : 
(كنت جالسأ مع أبي الفرج الأصبهاني في دكان في سوق الوراقين» 
وكان أبو الحسين علي بن يوسف بن البقال الشاعر جالسأ عند 
أبي الفتج بن الحراز الوراق وهو ينشد أبيات إبراهيم بن العباس 
الصولي التي يقول فيها: 
رأى خلتى من حيث يَخفى مكاتها 

فلم بلغ إليه إستحسنه وكرره ورآه أبو الفرج فقال لي: هم إليه 
فقل له: قد أسرفت ف إستحسان هذا البيت وهو كذاك'فأين 
موضع الصنعة فيه, فقلت له ذاك فقال قوله: ((وكانت قفذى 


عينيه)) فعدت إليه وعرفته. فقال: علد إليه فقل له: أخطأت» 
الصنعة في قوله:((من حيث يخفى مكانها)). وقد علق ياقوت 
على ذلك قائلا: (وقد أصاب كل واحد منهما حافة من الغرض 
فإن الموضعين معا غَاية في الحسن وإن كان ما ذهب اليه أبو الفرج 
أحسن) فإذا سْئلنا عن شعرية أبي الفرج الأصبهاني فإن الشدماء 
من دارسي أدبنا لم يضعوا الرجل بطبقة تقاس اليها شاعريته 
إلا آراء مجزأة. وأولها رأي التنوخي (أبي علي الحسن بن علي/ ت 
4 ) فهو يرى أن شعره يجمع بين اثنين: إتقان العلماء وإحسان 
الظرفان الشعراءء, أي أن صنعة الشعر واضحة عند أبي الفرج 
ويضم اليها شعراأ حسنأ ولكنه لا ينيغي أن يكون شعره على 
درحة عالية من الجودة لأن (أشعار العلماء على قديم الدهر 
وحديثه بيئة التكلف وشعرهم الذي روي لهم ضعيف) كما يقول 
إبن بسنام في الذخيرة”' وعذره في ذلك أن ما يحهظه من علوم 
تؤخر في شاعريته تهون من ألفاظ الشعر عنده. وثانيها ما قاله 
ياقوت مدافعا عنه منحازأ اليه واصفاأ إياه بأنه شاعر حيد وإن 
كان مستدركاأ حيث قال (وكان مع ذلك..) وهذا ما يُسوْغ لول 
ابن بسام عامة في شعر من وصف بالعلم أو العلامة والأصبهاني 
واحد من هؤلاء. وثالثهما ما نقله ابن تغري بردى بقوله 
(وشعره كثير) وهذه الكثرة إن صحت فإنها ستكون على حساب 
شعره وإن كان الموجود من هذا الشعر كثيرا فهو مكرر ليس إلاء 
فيكون شعر أبي الفرج من أشعار أدب المجالس التي يخضع فيها 
الشعر الى الغناء أو الأنشاد أو المطارحات. وما قيل عنه من أن 
(الناس كانوا يحذرون لسانه ويتقون هجاءه) فإن المقطوعات التي 
تركها لنا في هذا الغرض (الهجاء) لم تكن من اللغة أو الصنعة 
الشعرية التي عرفناها قي شعر أبي تمام أو البحتري أو المتنبي 
وانما هي قريبة من شعر (محمد بن مناذر/ ت34اه) ناهيك عن 
تقارب حياة الرجلين عامة إلا في القليل. 

أما المديح الذي قاله في الوزير المهلبي فهو شعر تكسب لا روح 
فيه الا إرضاء صاحب نعمته الذي ينادمه في مجالس الشرب التي 
شاعت في العصر العباسي. وإذا كان لشعر أبي الفرج ميزة فاق 
فيها غيره من الشعراء فإنها الشعر الذي اله في رثاء الحيوان 
(الديك) أو شكواه من (الغأر) وفي هذا يول ابن شاكر الكتبي في 
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نق 


(عيون التواريخ)” : (وقال يرثي ديكا وهو من جيد ما قيل في 
مراثي الحيوان. ومن مختارات الشعر. وقد كتثيت القصيدة 
باسرها لجودة وصفها وإاحكام رصفها. فإنها عذية الألفاظ 
بديعة المعاني مطردة الأجزاء متسقة القواقي وهي -) 

خطب طرقت به أمز طروق 

فظ الخحلول علي غير شف يق 

وقلما نجد صورأ شعرية رائعة عنده. الا قي القليل لأن الصنعة 
في شعره لا تقوم على تنقيح شعره وهي سمة سار عليها شعراء 
مجالس اللهو والطرب. 

عملنا قي جع6 شعره: 

لم تشر المظان التراثية الى ديوان مخطوط تركه أبو الفرج 
الأصبهاني في ما كتبته عنه من ترجمة أو سطرت مؤلفاته وإنما 
اكتفت بالقول إن له شعراً كثيراً وربما كان هذا الشعر في مؤلفاته 
كما صنع في كتابه (أدب الغرباء) مثلا. ولهذا عملت على جمع 
شعره من تلك المظان على وفق الرواية الثانية المبسثوثة في كتب 
الأدب والتأريخ واللغة والتراجم.. الخ. وكان النهج الذي س لكته 
يتمثل في خطوات هي 

أ-تمْ ترتيب مصادر تخريج المقطعات الشعرية حسب قدمها 
إلا في المخطوط فقد قدمت المخطوطة على الكتبْ المطبوعة 
لأهميتها التأريخية والتوثيقية. 

ب رتبت المجموع الشعري حسب حروف الهجاء. ونسشقفت 
المقطعات أو القصائد على وفق حركة الروي (الضمء فالفتح. 
فالكسرء فالسكون) وما يلحق ذلك من هاء ساكنة مع الأشارة الى 
البحر الذي نظمت عليه المقطعة. 

ج. إجتهدت في ترتيب أبيات القصيدة الواحدة المختلفة 
أبياتها في المصادر عند الضرورة. 

د حذفت من الأبيات الشعرية الألفاظ التي أجد أنها منافية 
للذوق الأدبي ولم يتحرج أبو الفرج الأصبهاني من ذكرها ‏ 
وأشرت على المحذوف بالنقاط. 

ه ‏ أتبعت كل مق طعة أو 3.صيدة يهوامش قدمت فيها 
مصادر التخريح وتوضيح معنى المفردة ان احتاج النص إلى 
ذلك والتعليق على مناسبة النص دون أن أهمل اختلاف رواية 


المورد 3 


١١ .٠:- العدد الرابع‎ 


الشعر قي مصادر التخريج. 

وف التعليق قد اعتمد الرواية الثانية (المصادر التي نقلت 
عن مؤلفات أبسي الضرج) دون الأولى كما صنعت في أدب الغرباء 
فقد أخذت برواية ياقوت الحموي في معجم الأدباء وعذري في 
ذلك ما قاله د. صلاح الدين المنجِد الذي حقّق أدب الغرياء ”: 
(إننالم نجد نق ولا عن الكتاب في مصادر أخرى إلا ما وجدناه 
عند ياقوت, فهو الوحيد. لعله الذي نقل عن الكتاب في معجم 
الادباء.. صرحا باسمه تارة أو اسم مؤلفه. أو مغفلا إياهما) 
وعذر المحقق في ذلك أن مخطوطة أدب الغرباء كانت وحيدة وزاد 
الطين بلة أن ناسخه نسخه (بخط سقيم: ويبدو أنه كان أعجميا 
لا يجيد العربية, فكأته يُصور الألفاظ عند النسسخ دون فهم: 
وكثير أ ما يضع النقط في غير موضعه؛ يقدامه أو يؤخره أو يخطئ 
في تصوير الحروف فتنة لب الى حسروف أخرى) كما قال د. 


المتحد'”. 
وماقدمت من نشرلا يخرج عن خدمة لأمتي العربية 
المجيدة وترائها الثر. 


شوامش الدراسة 


١‏ تنظر المصادر الآتية: يتيمة الدهر 507/7؟1, الفهرست /157, حيمهرة أنساب 
العرب/7١٠,‏ تأريخ بغداد. 594/11 المنتظم في تاريخ الملوك /50/1: معجم الأدباء 
؟/ثمة, وفيات الأعيان 7//-5: ميران الاعتدال في نقد الرجال ؟/8؟1., النجوم 
الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة 10/4؛ المختصر في أخبار البشر ٠١8/1‏ الكامل في 
التأريخ 0441/4, شذرات الذهب 15/1: مفتاح السغادة ومصباح السيادة 2184/1 
الأعلام 17/7 تأزيخ آداب اللغة العربية 091/١‏ مخطوطة (عيون التواريخ) 
37/11 ب. لغاية ١ 1/15١‏ 
' مفتاح السعادة 714/١‏ 


؟. وفيات الأعيان ؟/1١7.‏ 
م النجوم الزاهرة #/0/ وينظر مرآة الجنان 1050/1, عيون التواريخ 77/17 
5 تاريخ بغداد ١1/ليه؟‏ 


شذرات الذهب ؟/8ا ويُنظر مفتاح السعادة .114/1١‏ 
/ معجم الادباء ؟1/!١1.‏ 
كتاج العروس (سكبج) 11/1 
٠١‏ معجم الادياء 1١/15‏ 


م المصدر نهّسة 1١7/17‏ 


, ٠١73/15 المصدر نفس‎ ١ 


1 نفسه اارا١1.‏ ١ل‏ وفيات الاعيان ؟1/م١؟‏ 


5 تنظر المقطعات )٠١(‏ و (15) و )2١(‏ و (؟5) و(17) في سبيل المثال. 

0. تنظر مخطوطة (عيون التواريخ) 199/17 ب-1/158. والنص المحقف و 
(أوراق من عيون التواريخ / مجلة المورد مجخ9/غ؟ ص/8. وقد وردت الرواية 
ببعض الاختلاف في معجم الادباء ٠١3/17‏ 


لسان الميزان 1/4؟1. 17 تاريخ بغداد 599/11 
4 المنتظم 8/-غ. ذا معجم الادياء 40/17 
٠‏ إنباه الرواة ؟/505. ١‏ وفيات الاعيان ؟/4١؟‏ 
٠‏ ؟5. العبر في خبر من غبر ؟/5:4 
7 البداية والنهاية 537/11. 4" النجوم الزاهرة 10/4 
4 لسان الميزانٍ 1/5؟؟, 1». مصباح السغادة 114/١‏ 
. كشف الظنون١179/1.‏ 8 الفهرست /177 


أدب الغرباء (المقدمة) / 1١١‏ 

. تاريخ بغداد 594/1. وينظر معجم الادباء // الال 90/16 154, وفيات 
الأعيان ؟/5:7: البداية والنهاية 172/11 العبر 500/7 المنتظم 4:/7: لسان الميزان 
1:,» مفتاح السعادة١/117,‏ 

فد تاريخ بغداد ١1/مة5؟‏ . 4ة؟, ويُنظر معجم الادباء 158/17., البداية والنهاية 
ال/ل3ى, عيون التواريخ 1 ,. والئص المحقق المورد /437 

50/15 يتيمة الدهر ؟/7؟1. 11 معجم الأدياء‎ ١ 

4" المصدر نفسه ٠١1/15‏ 

0 وفبات الأعيان ؟/207, ويُنظر مرآة الجنان 105/1, النجوم الزاهرة 10/4 
شذرات الذهب ؟١/ذا.‏ مفتاح السعادة هيدا 


51 لسان الميزان 551/4 
27 تاريخ بقداد 40/11 وينظر لسان الميزان 517/4 

الفهرست / 114-157 

4 المنتظم في تأريخ الملوك 40/7: وينظر البداية والنهاية 537/11 

«* - تأريخ يغداد 799/1١‏ وينظر لسان الميزان 577/4 

1 عيون التواريخ ؟9/1؟1 ب وينظر النص المحقق المورد/47. 

47 ميزان الاعتدال 117/7 5م لسان الميزان 1251/4 

4 معجم الادباء 39/17 ٠٠١‏ وينظر معجم المؤلفين 4/1/ 

0 عيون التواريخ 118/17 ب وينظر تأريخ بقداد 554/11 

. كشف الظئون ٠١0/١‏ وتنظر الصمحات ,159/١‏ اكل ذا4, 61لا 1415/7 
7 المصدر نفسة 1941/9 4 يتيمة الدهر 1١7/7‏ 

4 كشف الظنون119/1, ٠د‏ معجم الأدباء 1144/14 

١م‏ مقدمة إبن خلدون /داة 


67 وفيات الأعيان 7١/7‏ وينظر يتيمة الدهر ؟/117. تأريخ بغداد 4/01 


مفتاح السعادة ١84/1؟؟‏ 
01 الغبر في خبر من غبر 7١0/1‏ 4ه النجوم الزاهرة 10/14 
0 معجم الأدباء 30/17 7 المصدر نفسه 111١/11‏ 


07 الذخيرة في محاسن أهشل الجزيرة / 13/ميج؟/ص؛7م 
08 عيون التواريخ 4/17كاب. 
. أدب الغرباء / ١17/17‏ 

11/ اللمصدر نفسه‎ ٠١ 


شعر أبى الفرخ الأصبهاني 
لق 
(من السريع) 
١‏ الحمد لله على ناأرى 
مسن ضيعني مابيْن هذا الورى 
" أصارني الدهرٌ إلى حسالة 


"م جِدلت مبن يعد الغتى حخاجة 

الى كلاب يليسونَ الب قرا 
أصنبح أذم المنوق لي ماكلا 

وصار حَبْرٌ البيت خبرّ الشرا 


ال 


5. من بعد ملكي منتزلا مبهجا 
: سكتت بيتَأمنن نبيُوتالكرا 
1 فكيف ألفى ضاحكا لاهياً 
وكيف أخظى ب ليذ الكرى © 
ا سبحان من يغلم ما خلفنا 
وتخت آأيُدي انا وتختالثرى 
4 وَالحَمْد لله على مااأرى 
واتقط_ ع الخطلب ورَال المرا 
التخريج:. أدب القرياء/ 39-14 الأغاني (تصدير)١/4؟‏ معجم 
الادباء 117/15 1197 


اخنلاف الرواية:. 


.١‏ (صنعتي من) بدلا من (ضيعتي ما) في الأغاني والمعجم. 
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م (ويعد) بدلا من (من بعد) في الأغاني والمعجم. وكتبت 
(الكرا) بالف المقصورة (الكرى) ف المعجم. 

(لاهيا ضاحكا) بدلا من (ضاحكا لاهيا) قي الأغاني والعجم. 
(وتحت إيدينا) بدلا من (وبين أيدينا) في الأغاني والمعجم. 

معاني المفردات: 
١‏ القرى: اطعام الضيف واكرامه. 

". الفرا: مقصور الفراء جمع فروة / ينظر لسان العرب (فرا). 
والمراد أن هؤلاء الناس يتزيون بزي الأكابر والنبلاء بهذا الفراء. 
التعليف: 

كتب ياقوت الحموي في معجمه مقدما لهذه الابيات بقوله: 

(قال أبو الفرج: وكنت انحدرت الى البصرة مُنذ سْنيّات فلما 
وردتها أصعدت من الفيض الى سكة فريش أطلب منزلاً أسكنه: 
لأني كنت غريبا لا اعرف أحداً من أهلها إلا من كنت اسمع بذكرهه 
فدلني رجل على خان فصرت اليه واستأجرت فيه بيتأ وأقمت 
بالبصرة أياماء ثم خرجت عنها طالبا حصن مهدي وكتبت هذه 
الأبيات على حائط البيث الذي اسكنه) ‏ ينظر معجم الادباء 
0/1 

جاء النص ببعض الاختلاف في أدب الغرباء والأغاني. 


[1 


(من البسيط) 
لاشيء أعنجب متها تبهر القضصنا 
؟. طلنت عكازة للؤحل تخملني 
متها عند من يخبي العا فعصنى 
1 وكنت أحسبًة يؤوى عصنا عنصب 
1 ولم أخل أته صب ب كل عصا 


التخريح: يتيمة الدهر ؟/؟١؟1:‏ معجم الادياء 114/1١‏ 
.١‏ (أظرف) بدلأ من (أعجب) ف المعجم. 
" (رمزتها) بدلأ من (رمتها) في اليتيمة. ورسمت (يخبي ‏ فعصا) 
بالألف الطويلة. 
* (لم اكن خلته صبا) بدلا من (لم اخل انه صب) في المعجم. 
+قدم الثعالبي لهذه القطعة قائلا: (وله في القاضي الأيذ جي» 
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. وكان التمس منه عكازة فلم يعطه إياها) . 


في 


(من الطويل) 
ا. عنجبت لما بلغت عنني باطلا 
وظئك بي قيه لعفم رك أعحب 


" ثكلت إذأ نسي وعرَي وأسرتي 
بفظدي ولا أذركت ما كنت أطلن 


5 فكيف بمن لاحظ لي في لقائه 

وسيان عندي وطئله والتجثب 
فثق بأخ أصفاك منخض منوذة 

تش الكل متها مابدا والتغيُب 


التخريج: الأغاني (تصدير) :/11/1١‏ تأريخ بغداد 1949/1١‏ معجم 

الادباء ,/117/1١‏ إنباه الرواة على أنباه النحاة ؟/105: رنات المثالث 
والمثاني قي روايات الأغاني ١1/أ.*‏ 

اختلاف الرواية: (1). (عرسي) بدلا من (عرّي) ف رنات 
المثالث والمثاني. : 

(4)-(المغيْب) بدلا من (التغيب) في الأغاني وتأريخ بغداد. 

لقد وهم مقدمو التصدير في الأغاني ياضافة البيت الثاني 
لأبي الحسن جحظة الى الابيات الاربعة والصواب أنه لم يكن من 
شعر أبي الفرج استنادا الى مصادر التخريج وما ذكرته في 
تعليقها على الأبيات والبيت: لعمرك ما أنصفتني في مودتي.... 


التعليق: 
ذكرياقوت الحموي في معجمه ما نصه: (قال أب و الفرج 
الأصبهاني: بلغ أبا الحسن جحظة أن ندرك بن محمد الشيباني 
الشاعر ذكره بسوم في مجلس كنت حاضره وكتب إلي: 


١‏ أبا فرج أُهحى لدَيْك وَيُعتدى 
عليه لأ تخ ذاك وت عضب 
"' لعمْك ما أتصفتني في منوؤذتي ْ 
فكن معت ساأاإن الأكارم تعتب 
فال أبو الفرج: فكتيت إليه: 


الأبيات: عجبت لاابي 


ل 


(من الخفيف) 
ايا لخب الظهور فصع الرْقاب 
لدفاق2 الأتياب 2 والأذتاب 
؟. خنلقت للفساد من خلق الخل 
للق وللعيث والأذى والخراب 
'. ناشبات فى الأرض والسُقف والحي 
ْ طن تهقبا أعيًا على النقاب 
آكلات كلل الآكل لاتسأ 
منهاشاربات كل الثثراب 
ه آلفات قَرْضْ الثياب وقل يف 
ش بدل فَرْض القلوب فَرض الثيّاب 
١‏ زال همي متهن أزرقَ تسرك 
السب ب الين تمر الجلياب 
ا ليث غاب خلقا وخلقا فمن لأ 
لعيني هخالة ليشغاب 
ه ناصبب طرفة إِزاءً الرُوَاُفِا 
وإزاة )ال سقفُوف والأواب 
يتتضي الظِفْر حي يُطظر للصي 
بد وإلأفافقفرة قي قراب 
٠لا‏ ترى اخبثينه عين ولا يد 
ش اهما جِثْتاة غَيْرْ التراب 
١‏ قرَطؤه وشنتفوة وحلو 
ة أخيرا وأولةا ب الخفضتاب 
١١‏ فهو طورأ يشي بحلي عرٌوس 
وهو طورا يَخْطُو على عتاب 


7 حبذا ذاك صناحبا هو في الصّحى 
ليةوفى من اكثر الأصحاب 


التخريج: مخطوطة (عيون التواريخ): 
ج1/ 178 كاب 
مخطوطة (تاريخ دول الأعيان) ج؟/أحداث سنة 41اه. عدا 


4 ند - 


1١5.1١6 /1١ معجم الادباء‎ :54 17/١ الأغاني (تصدير)‎ »)٠١/7/( 
(اوراق من‎ ٠٠١١ وتنظر مجلة المورد مج9؟/ع؟/,ص/4 لسنة‎ 
1 عيون التواريخ)‎ 
اختلاف الرواية:_‎ 
(قعص) بدلا من (قصع) في مخطوطة تأريخ دول الاعيان‎ ١ 
ومعجم الادباء‎ 
؟. (عن) بدلا من (على) في مخطوطة تأريخ دول الاعيان‎ 
(الطرق) بدلا من (الظفر) ف مخطوطة تأريخ دول الاعيان‎ 5 
(لايرى) بدلا من (لا ترى) و (عينا) بدلا من (عين) في‎ ٠ 
لمجم‎ 
(قرطقوه) بدلا من (قرطلوه) في مخطوطة تاريخ دول‎ ١ 
الاعيان والمعجم.‎ 
(يمشي) بدلا من (يخطو) في مخطوطة تأريخ دول الاعيان.‎ ١١ 
؟'. (وهو) بدلا من (هو) ف المعجم.‎ 
معاني المفردات:.‎ 
السبالان: الشاربان. يُنظر لسان العرب (سبل). أنمر: جلده‎ .1 
مرقش كجلد النمر‎ 
قرطود: ألبسوه قرطا. ينظر اللسان/ (قُرط).‎ 1١ 
التعليفق:‎ 
قدم ابن شاكر في عيون التواريخ لهذه المقططلعة قائلا: (ومن‎ 
شعره ماكتبه الى الوزير المهلبي يش كو الفار ويصف الهن.) تنظر‎ 
مجلة المورد (النص المحاقق) ص/ا4‎ 
01 
(من الخفيف)‎ 
ياسماء اسنقطي ويا أرْض ميدي‎ ١ 
فد تولى الوزارة ابر البريدي‎ 
؟. جل خطب حل أمْرٌ عضالَ‎ 
وبلاء أشاب رأس الولي دك‎ 


"هد ركن الإسلام وانتهك المل 
لك ومحيت آثارة فهو مودي 
؟ أخلقت نهحة الزمان كما أن 
هج طول اللبناس شي البْرود 
الموزد 


و 1 العدداارابع 8.26 


ف يالقومي لخر صدري وعنؤلي 
وغليلي وفلبي المععغ وود 
7 جين سار الخميس يوم خميس 
باالبريدي في ثياب سود 
/. قد حباذ يها الإمام اصطفاء. 1 
واعتمادامته لفير عميد 
ه خجلغ تخلع العلا ولسواءً 
عقلدله حل عقدة الممقود 
4 وتوؤهمت أن سيخدعئه ذا 
ك فيغتالة اضنطيا الصُّيود 
٠‏ همؤأرّنى مما تقدارأما 
التخريج: الأغاني (تصدير) 1110/١‏ (عدا ؟/؟/1/4/١٠)‏ مقاتل 
الطالبيين (المقدمة/و) (الاول وحده. معجم الادباء (عدا /1/0): 
الفخري في الآداب السلطانية 141.540 (عدا :)٠١/9/1//1‏ رنات 
المثالث والمثاني قي كتاب الاغاني (عدا/ ؟/؟/ة/ذر١٠).‏ 
+(0) المعمود:. من عمده أي أضناه وأوجعه / يُنظر لسسان 
العرب (عمد) 
 )9(‏ (نحو) بدلا من (يوم) في الفخري. 
(4).كتبت (العلى) بهل من (العلا) في الفخري. والصواب 
بالألف الطويلة 
(١)يصفه‏ بف دة الحرص ومثل هذا لايراد منه / ينظر 
هامش المحقق 114/1١‏ 
التعليف: 
كتب ياقوت الحموي في معجمه قائلا: (كان الراضي بالله قي 
سنة سيع وعشرين وثلائثمئة قد وَلى أبا عبد الله البريدي ‏ وكان 
قد خرج عليه بنواحي البصرة ‏ الوزارة» فتحدث الناس أن 
الراضي إنما قصد بتق ليد أبي عبد الله الوزارة طمعا في إيقاع 
الحيلة عليه في تحصيله؛ فقال أبو الفرج علي بن الحسين 
الأصبهاني ف ذلك قصيدة طويلة تزيد على مائة بيت يهجو فيها 
أبا عبد الله؛ ويؤتب الراضي في توليته وطمعه فيه) ثم اضاف 
تائلا بعد أن ذكر بعضأ منها: (فانتهت هذه القصيدة الى أبي عبد 


المورد 
العدد الرابع .٠:-‏ .؟ 


الله البريديء فلما بلغ البيت الأخير» ضحك وضرب بيديه 
ورجليه وقال: لوعرف أبو الفرج ما قي نفسي وأزال الوحشة 
وصار إليء لبالغت في صلته والأفضال عليه من أجل هذا البيت.) 
ينظر معجم الادياء 107/17 114 
[1] 
(من الطويل) 
١‏ وبكر شربناها على الورد بكرة 
فكانت لنا ورداً!لى ضح وة الغد 
"إذا قام مبيّض اللباس يديرها 
توهمته يسيعى ب كم مورد 
التخريج- 
يتيمة الدهر 11/9 
يقول أبو منصور الثعالبي: (و قريب منه . أي من وصف 
الخمرة قوله: (البيتّان) والأصل فيه قول أبي الشيصد 
سقاني بها والليل قد شاب رأسه 
غرال بحتاء الغزالة مختضب) 
والبسيت من قصيدة رقمها () في ديوانه صنعة عبد الله 


الجبوريء باختلاف قليل. 
. ينظر ديوان أبي الشيص الخزاعي ص0؟ 
[/ا] 
(من الوافر) 
١‏ خلائق كالجيائق طاب منها الن 
سي وأينعت منها الثماز 
التخريج: 
محاضرات الأدياء 7170/1١‏ 


ذكر هذا البيت الراغب الاصفهاني ممستشهدا به في (ومما جاء 
في الأخلاق الحسنة والقبيحة؛ قال أبو الفرج الأصبهاني:. 
1 
(من الطويل) 


١‏ إذا مناعلا في الصدر والتؤي والأمئر 
وَبَثِ ا فى ال 00 ممه وفي ال .م + 


مت 


ال وأجرى ظنا أقلامه وتدفقت 
بديهتة كالس ...تمد من البخر 
" رايت نظاه الدر في نظم فَوَلِهِ 
ومتشورة الرقراق في ذلك التثر 
ويقتضب المغنى الكثير بلفظة 
ويأتي بما تخوي الطوامير ف نطر 
د.أيا غزة الذهر ائتنف غزة الشهر 
وقابل هلال الفطر في ليلة الفطر 
١ '‏ بأيمنإشبال وأسعد طابر 
وأفضل ما ترجؤه من أفنح العمر 
/. مخنى عنتك شهر' الصنؤم يشهد صادقاً 
بطيرك فيه واجتنايك للوزر 
ل فأكره يما خَدل الحفيظان متهُما 
وأثنى به المثني وأطرى به المطري 
4 وركتك أوراق المصاحف وانتهى 


إلى اللسه منها طول دَرسك والدّكر 
٠١‏ وفبضك كف البطش عن كل منرم 
وبسطكها بالغرف والخير والسبر 
١‏ وفن حاء شؤال فشالت تعامة الص 
يام وأب ده لنا الثعيم من الضرٌ 
١‏ وَضِِحْت حنبيس الدن من طول حنبسها 
ولأامت على طول التجثب والهَجر 
"ا وأئرزها من قر أسود منظيم 1 
كإشراق بدذر ممشرق اللون كالب ار 


4.إذا ضنمُها والؤزد فُوه وكَمُهُ : 
قلا فرق بِيْنَ اللون والطعم والثشر 16 
وتحسبه إِذ سلسل الكأس ناظمأ 
على الكؤكب الدري سمئطا من الدْرٍ 


التخريج: الأغاني (تصدير؛١/:؟‏ (عدامن١‏ لغاية 10) يتيمة / 


الدهر ؟/118 معجم الادياء نيلك 
الاخنلاف واطفردات: 


5 الظبا: جمع ظبة. وهي في الأصل حد السيف. يُنظر لسان 


العرب (ظبا) 
الطوامير: جمع طومار. والمعنى: الصحيقفة. المصدر نفسه 
(طمر) 


' م الحفيظان: الملكان. وبسنى الاصفهاني معنى البيت على 
قوله تعالى (لهُ منعقبات من بين يديه ومن خَلفه يُحفظوته مم 
أمر الله) الرعد /11 

٠١‏ (بطشكها) بدلاً من (بسطكها) ف المحجم. 

التعليف: 

قدم ياقوت الحموي لهذه المقطعة قائلا: (وأنشد له أي الى 
الوزير ابي محمد المهلبي في عيديّة). 


٠ 4 


: (من الرجز) 
١‏ يا أيُها القاضي الشي الذكر 
ومن علا على فُضة العصر 
"قد اجتمعنا ف نحل وعر 1 
ومنزل ضنك ومثوى ف فر 
؟خال من الخير كثير الشّر 
نلق هم زماني ألم وضر 
: منليلبقونهار حر 
فقدفقددت حجلدي وصبري 
ه وليس لي عند مجيء فكري 


إلى فتئ ذي أدب وقلدر ١‏ 
ا فاضنع لشكواي وجل بعذر 
ولمأجده مشترئ فأشري 

فجد حبااك لله طول عمر 
4 بمثلها حبرا وفز بشكري 

منيين نظم حس نين ونقر 


. دورب جد باسق وفخر 


نالهما الحرّ بيب ذل الشزو ”. 


التخريحج:. يتيمة الدهر 1١/7‏ 
قدم الثعالبي لهذه المقطعة بقوله: (وكتب. يقصد أبا الفرج 
الإصبهاني ‏ الى القاضي التنوخي يلتمس منه خبرا). 


[1] 
(من الكامل) 

١‏ أسعد بمولود كاك ماركا 

كالبدر أشترق جتح ليل مقمر 
".سعد لوفت بنعادة جاءت به 

أمْ خصان من ب ثنات الأصفر 
5 متبحبخ في دزوتي شرف الغلا 

نين المهلب متتمساه وَفَيْصر 
شمس الضنحى هُرنت إلى يدر الدجى 

حتى إذا اجتمعا أتت باالفترى 


التخر يج: مخطوطة (عسون التواريخ) ؟١/‏ 19ابء الأغاني 
(تصدير) 70/١‏ يتمية الدهر :1١8/١‏ معجم الأدياء 15١/1١‏ وفيات 
الأعيان ؟/08؟: النجوم الزاهرة 10/4, مرآة الجنان 770/1, رنات 
المثالث والمثاني .14/١‏ وينظر النص المحقق (أوراق من عيون 
التواريخ) / المورد مج5١؟/‏ غ١/‏ ص فد 

* (الذرى) بدلا من (العلا) قي اليتيمة. و (الورى) في الوفيات 
والمرآة والرنات. وكتبت (العلا) بالألف المقصورة في الخطوطة. 
٠‏ التعليق: 

قدّم الثعالبي لهذه القطعة قائلا: (وله من قصيدة يهنئه ‏ أي 
الوزير المهلبي ‏ بمولود من سرية رومية.) وعن البيث الأخير قال 
الثعالبي (أخذه . أي الأصبهاني من مصراع إبن الرومي: شمس 
وبدرُ ولدا كوكبا). 


الل 


(من الطويل) 
١‏ تصارمت الأجفان لما صرمتّني 
هما تلتم إلا على دمعة تجري 


المورد 
العدد الرابع ١٠. .١-‏ 


التحريح-: الفتح الوهبي على مش كلات المتنبي /174. يكيمة 
الدهر 585/1,: وفيات الأعيان 11/١‏ وينظر شرح ديوؤان المتنبى 
4 شامش ١‏ 

*تسب البيت في اليتيمة والوفيات الى الوزير المهلبي. وف شرح 
ديوان المتنبي دون نسيه. 

*(نلتقي) بدلا من (تلتقي) ف الوفيات. 

(عبرة) بدلا من (دمعة) في اليتيمة والوفيات. 

التعليق:_ 

قال ابن جني في الفح (ومثله قول علي بن الحسين أبي الفرج 
الأصبهاني وسمعت من ينشده للمهلبي). ويسبقه الثعالبي ببيت 


شعري ف اليتيمة: 
(ألا ها منى نفسي وإن كنت حتفها 7 
ومعناي في سري ومغزاي في جهري 
تصارمت. ..... البيت 
11 
(من المتقارب) 
١‏ فداؤك تضُسبي من الحادثات 
وريب الردى وح وول الحذر 
فعالك تكير عن موجمدي 
ووعدك يشب سس ق أن يتتظر 
'. وكفك تهمُمي على المغكتفين 
إذا عاقك الشغل عتي ولم 
أذكرك نفس ني خوف الضّجِرٌ 
د تسكعت في خيرة لا أجوو 
زمتنهبس ال عضد أو وزر 
ل رهتت ثيابي وخال القضا 
ءٌ دون القضساء وَصد اال مدر 
”. وهشسذا الشتاءغ عس وف ع لي 
كماقذتراه جه سيع الأثر 


يغادي بصر م _العاصفسا 


تأودمق متسل وخز الإبر 
ه وسكان دارك مسهن أعو 


ليلفينَ_م رت برده كل شر 


3 طهذي 5 5 ذي ته‎ .٠ 


وأذمغ هاتي ك تجري ذرز 
١‏ إذا ما تململن تحت الظلام 
يْعلًا 98 ك بحسن الثط 7 


"ا ولا حخظن ريتك كالمحلي 
لنت شاموا البْرُوقَ رجاء المطر 
١‏ يُؤملن عوادى يما ينتظرن 


كمايرتجى آئبْ مسن سفر 
5 فانعم بإنجاز ما قد وعدت 

فمالغغحهيركاليوممنينتظر 
0 وعش لي وبعدي فانت الحيا 

ُوالسمعغ من جس_دي والبصر 
التخريج: الأغاني (تصدير)١/:1؟‏ (عدا/703): مقسائل 


الطالبيين / المقدمة ج :د (عدا /01): يتيمة الدهر 15١/9‏ 
معجم الادباء 10/15( (عدا /-1011:6) 


احتلاف الرواية ومعنى اطفردة: 
*. (المعتفين): طلاب المعروف. يُنظر اللسان (عقا) 
يروى البيت في الأغماني والمقاتل والمعجم- 1 


وهذا الشتثاء كما قد ترى 
عس د وف علي فُبيخ الأثر 
(ينادي) بدلا من (يغادي) قي المقاتل. والدمق: الريح والثلج / 
ينظر لسان العرب (دمق), 


١‏ (تعللن) بدلا من (يعللن) في الأغاني واليتيمة. 
؟- (ربعك) بدلا من (ريعك) في الأغاني والبتيمة. 
١‏ (آيب) بدلاً من (آئب) في اليتيمة. 

التعليى: 


قدم ياقوت الحموي في معدمه لهذه القصيدة قائلا: (وله قي 


ري 


قصيدة يستميح (أي يطلب نواله أو عطاءه) المهلبي: (الأبيات.... 
الولة 
(من مجزوء الكامل) 
اديامنأظ ل بباب ذارة 
ويتطول حبس ببانتظارم 
ا وحياة وه ك واحمسرارة 
٠‏ وجمال صدغك في مدارة 
؟. لاخلت نري عن هوا 
ك ولو صليتبيحرنارة 
التخريج: أدب الغريام /85, معجم الأدباء 14/17 115 
اختلاف الرواية:١‏ (لانتظاره) بدلا من (بانتظاره) في المعجم. 
"' يروى البيت في المعجم: 
(وحنياة طرَفِك واحورارم : 
وحمال صندغك في مدارم) 
العليق: 
لهذه المقطعة حكاية ذكرها ابو الفرج الاصبهاني في كتابه 
(أدب الفرباء) ونقلها ياقوت الحموي في ترجمته لأبي الفرج في 
المحجم: ؟8.017/1ا١‏ (فال ابو الفرج: وكنت ف أيام الشبيبة والصبا 
ألف فتى من أولاد الجند في السنة التي توفي فيها عر الدولة وولي 
بختيار» وكانت لابيه خال كبيرة ومنزلة من الدولة ورتبة؛ وكان 
الفتى قي نهاية حسن الوجه وسلامة الخلق وكرم الطبع؛ ممن 
يحب الأدب ويميل الى أهله: ولم يترك قريحته حتى عرف صدرأ 
من العلم؛ وجمع خزانة من الكتب حسنة؛ فمضت لي معه سير 
لو حفظت لكانت في كتاب مفرد؛ من مكاتبات ومعاتبات وغير 
ذلك مما يطول شرحه. منها ما يشبه ما نحن فيه: أنني جئته 
يوم جمعة غدوة فوجدته قد ركب الى الحلبة وكانت عادته أن 
يركب إليها قي كل يوم ثلاثاء ويوم جمعة؛ فجلست على دكة على 
باب دار أبيه في موضع فيبميح كان عمرها وفرشهاء فكنا نجلس 
عليها للمحادثة الى ارتفاع النهارء ثم يدخل إذا أقّسمت عنده الى 
حجرة لطيفة كانت مفردة له لنجتمع على الشرب والشطرنج 
وما أشبههما فطال جلوسي ف ذلك اليوم منتظرا له فأبطأ 
وتصبّح من أجل رهان كان بين فرسين لبختيار»ء فعرض لي لقاء .. 
المورة 
م--532-2-3 إلهويوال]يم -..., 


صديق لي فقمت لامضي ثم اعود اليه قفهجس لي أن كتبت على 
الحائط الذي كنا نستند اليه هذه الابيات:) 


. ورد النص ببعض الاختلاف ف أدب الغرباء وقد صوّبيه 


محققه على المعجم. 
[ئ1]) 
(من السريع) 
١‏ طارّاد مشتقّ من ( 10101 
فغد عن ذكرقتى الخوز 
؟كأن رحليه إذا ما مشى 


التخريج:. معجم الأدياء ٠١9/15‏ 

. مابين عضادثين كلمة عامية بذيئة آأثرت حذقها‎ .)١( 

() الشيز: مقرعة الطبل وهي عصا قصيرة من الخشب. 
تكملة المعاجم العربية (شيز) 91/1؟. وق اللسان (شيز) خشب 
أسود. 
اللعليفق:. 

كتب ياقوت الحموي ف المعجم قائلا: (قرأت بخط أبي علي 
المحسن بن هلال الصابئ صاحب الشامة لأبي الفرج الأصبهاني 
يهجو أبا الحسن طازاد النصراني الكاتب:) 


]16[ 


(من الكامل) 

-١‏ الدذهر' يلعب بالفثتى فيهيضه 
طورا ويجيرْ عظف مه فيْراشْ 

' ؟ وكذا رأينا الدهر في اعراضضه 
يُنحى وف إقيبااله يتتاش 


التخريج الأغاني (تصدير) لذلننا 
١‏ يراش: يكون حاله ميسورا. ينظر اللسان (ريش) 
"' ينتاش: ينقد من العوز أو التهلكة. 


[11] 
(من الكامل) 
.١‏ وإذا رأيت فتئ بأعلى رتبةٍ 
قِ شامع من عبره المترئع 
1 قالت لي التَعْس العروف بفضلها 
ماكان أولاني ب بهذ الموضع 


التخريج: الأغاني (تصدير) 59/١‏ 
ذكرت اللجنة المحققة للاغاني في تقديمها: (وقال من 


قصيدة) 
1/1 
(من الخفيف) 
١‏ لست صدرا ولا قرأت على صد 
رولا علمك البكيًب-كاف 
؟. لعن الله كلل شفر وتخو 
وعروض 2 يجيء من سيراف 


التخريج: يتيمة الدذهر 17١/7‏ معجم الادباء 118/8 وفيات 
الاعيان 78/١‏ 
)١(‏ (بشاف) بدلا من (بكاف) في الوفيات. 
البكئ: القليل. ينظر لسان العرب (بكأ). " 
()- يقرا صدر البيت: ((لعن الله كُلٌ نحو وشعر)) 


[ل4ا] 


(من الكامل) 
.١‏ خطب طرقت به أمرٌ طروق 
فظ الحلول علي غم ذ فيق 
١‏ فكانما نوب الزمان منحيطة 
بي راصدات لي ب كل طريق 
؟ حتى متى تتحي علي صزوفها 
وتغصني فيجعاتها ب االريق 
ذهبت بكل مصاحب ومناسب 


وموافقومرافق وصديق 


العده الرارع -:. .؟ - 3 


مه حتى بديك كنت الف قريه 
حس نإلي من الديوك رشفسيق 
1الشَّى عليه الدهر منه كلكلا 


0 يفشي الورى ويث ت كل فريق 
ورماة منه يحد سهم شائك 
لذخائر العم تظهرين علوق 
غلبت صروف الدهر فيه محالتي 
إتي لريب الدهر غير مُطيق 
4. حزني عليه دائم مسما ردت 
ورْقَ الحمام وضحى بذروة نيق 


٠١‏ أربيب منزلنا ونشو حجيجورنا 

وغدي أيدين انداء مشوق 
.'١‏ لهنفي عنليك أبا الثذير لؤاثه 

دفع المنايا عنك لهف شفيق 
1١١‏ وعلى ثمائلك اللواتي ما مت 


حتى ذوت من بعد حسن سُموق 
١١‏ لما يم يفعت وصرت علق مضثئتنة 
وتشسات نشء المقبل المومئوق 


4 وتكاملت حمل الجمال بأسرها 

لك من جليل واضح ودقس سيق 
0 وكسيت كالطاووس ريشأ لامعا 

متلألئاذارون قوبريق 
١‏ من حخمرة في صفرة في خُضنرة 

تخييلها يُغني عن التحظ..... يق 
ا عرض يَجِل عن القياس وجوهر 

لطفت معانيه عن التدافيق 
وخطرت ملتحفا ببرد حبرت 

ش منه بديع الوشف_.ي كف انيق 

4 كالجلنارة أو صفاء عقيقة 

أولمعتناراأووميض يروف 
"أو قهوة تختال في بلورة 

ب تاق الترويق والتصفيق 


١‏ وكأن سالفتيك تبر سائلٌ 
: وعلى المفارق منك تاج عقيق 
"١‏ وكان منجرى الصوت من كإذا نبت 
وجفت عن الأسهعا بْعْ حلوق 
"ناي دقيق ناعم قُرئت بيه 
نَم مؤلفة من ا موسيقمتسسي 
5" يزقو ويتصفق بالجتاح كمئنتش 
وصلت يداه النقر بالتصفيق 
0 ويمس ممتطيا لسبع دجائج 
مثل المهاري أحرقست ب غنيق 
7 فيميرنا منهن بيضأ دائما 
رزقاهنيئا ليس بالممح وق 
فيه بدائع صنعة ولطائف ش 
أثفن ب التهذيب والتدقيق 
8" خلقان مائيّان ما اختلطا على 
سييسبيل ومؤتلف المزاجرقفيق 
4 صنع يدل على حقيقة صائع 
للخلق طرأ ليس ب اال خلوق 
."٠‏ فبياضها ورف وتبر نخهمسا 
في حق عاج بُطنت بدبيء_ة سي 
١‏ يعدو علينا من طهاه بعجة 
ويروخ بالشقفل وي والمسسلوق 
؟؟. نعم لعمرك لو تدوم هنيئة 
هإدام رزقٌ لامرئ مرزوفقٌ » 
"" أبكي إذا ابصرت زبعك موحشا 1 
بتحستن وتألس ف وش هيق 
4 ويزيدني جِرزعأ لفقدك صادح 
فيمنزل دان الي لصي ق 
© فزع الفؤاد وقد زقا فكانه 
نادى بين أونعي شقليق 
1 فت أسفي أيدأ عليك مُواصلٌ 


بسواد ليل أو بياض شروق . 


// المورد 
الهددالرابع ١.١‏ 


3 


77 وإذا أفاق ذؤو المصائب سنلوة 

وتصيروا أمسيت غير مفيق 
. صيرا لفقدك لا قلئ لك بل كما 

صبير الأسسير لشللكل ومضيق 
لا تبعدن وإن نأث بك نِيّة 


قي منزل ناء الحل سحبيق 


التخريج: مخطوطة (عيون التواريخ) 158/1 ب.159/ أدبء ‏ , 


مخطوطة (تاريخ دول الاعيان) /١‏ أحداث سنة اماه عدا (42 23٠١‏ 
34 101:50) باختلاف الترتيب. 
الأغاني (تصدير) 184-157/١‏ عدا (2 5842:5714 13). مقاتل 

الطالبيين (المقدمة/ز) الأبيات (17 ال 35 14 3730 17). نهاية 
الأرب. )17157١/٠١‏ الأبيات (١لء‏ أل كل كل قل فا لل لل لكل آل 
54,59 كا هاء )1١‏ و (١37/1؟1)‏ الأبيات (18037: )1٠١‏ وينظر النص 
المحقق (أوراق من عيون التواريخ) مجلة المورد مج9 ع؟/ ص47 
14 
احتلاف الرواية 

 )7(‏ (حلو الشمائل في) بدلا من (حسن إإي من) في تاريخ دول 
الاعيان. 

(0) (صائب) بدلا من (شائك) في تأريخ دول الاعيان. 

(9). (دائما) بدلا من (دائم) في تأريخ دول الاعيان. 

(١٠)-(أبني)‏ بدلا من (اربيب) في نهاية الأرب. و (منشد) بدلا 
من (نشو) في التأريخ : 

(11) (نقعت) بدلا من (يفعت) في تأريخ دول الاعيان. و(بقعت) 
في نهاية الأرب 

(14) يروى عجز البسيت في تاريخ الدول: (لك من خليل صادق 
وصديق). و (خالص) بدلا من (واضح) في النهاية. 

(0). (لبست) بدلا من (كسيت) في التأريخ. 

 )17(‏ يروى البيت ف التأريخ: 


(من حمرة مع صفرة ف زرقة 
نخلتها تخفي على التدقيق) 
وق نهاية الأرب: 


((من صفرة مع خضرة في حمرة 
تخييلها يخفى على التحقيق)) 

 )0(‏ (غدوت) بدلا من (خطرت) في التأريخ. و (بمرط) بدلا 
من (ببرد) في التأريخ والنهاية. و(فيه) بدلا من (منه) في التأريخ 
والنهاية 
 )19(‏ (ضياء) بدلا من (صقاء) في النهاية. 

-)٠0(‏ (اللمعان والتزويق) بدلا من (الترويق والتصفيق) في 
النهاية. 
 )51(‏ (عفي) بدلا من (على) في التهاية. 
(51). (إذا جفت ونبت) بدلا من (إذا نبت وحجفت) في التأريخ.' 
(19).(قرت) بدلاً من (شرنت) و(تؤلفه) بدلا من (مؤلفة) ف 
التأريخ. 

(14). (تزقو) و(تصفق) بدلا من (يزقو) و (يصفق) ف التأرييخ 
والنهاية. و(الصوت) بدلا من (النقر) في النهاية. 

)١0(‏ (تميس) بدلا من (يمس) في التأريخ. 

(57)- (فيها) بدلا من (فيه) في التأريخ والنهاية. ويروى عجز 


البيت ف التأريخ: 
(الفن بالتهذيب والتوفيق) وق التهاية: "القن بالتقدير 
والتلفيق) 
(14)- (خلطان) بدلا من (خلقان) و(شكل ومختلف) بدلا من 
(سيل ومؤتلف) قي النهاية 
(0)-(زنبق) بدلا من (تبر) في النهاية. و (جوف) بدلا من 
(حق) في التأريخ. 
(16)- يروى البيت في التأريخ: 
(أبكي إذا عاينت ربعك مقتفراً 
5 بتحسنن وتفجع وشفهيق 
(10) -(قرع الغؤاد) بدلأ من (فزع الغؤاد) قي مقاتل الطالبيين 
والأغاني. 1 


)١8(‏ و(لكنه) بدلأ من (لك يل كما) ف التاريخ- 

(59). (المزار) بدلا من (المحل) في الأغاني. (ونبوة) بدلا من 
(نية) في التأريخ 

*رويت ثلاثة أبيات في مخطوطة تاريخ دول الاعيان لم تذكر في 


الموردة__ او ١ش‏ 1" ١5‏ 
العدد الرابع ١. .٠-‏ 1 


(عيون التواريخ) وهي: 
١‏ وطريفة وتليدة وحبيرة 

صفت وركن للزم سان وثيق 
؟. هل مستجار من فضاضة غجورها 

أم هل أسيرْ صروفها ببطليق 

وسقى عظامك صوب مزن هاطل 

غدق رعود في رزاز يدعبيروق 
*وروي هذا البيت في نهاية الأرب ولم يذكر في (عيون التواريخ) 


أيضا:. 
وكانما الجادي ساد بصنبغة 
لكأوغدوت مضمخا بخلوق 
المفردات: 
(1) راصدات: راقبات (92) تنحي: تقبل 


 )12(‏ سموق: علو وارتفاع 
 )1١(‏ يفعت: صرت قويأء علق منضئة: كنت نفيسا. الموموق: 
الحبوب 
 )19(‏ الجلنار: زهرة الرمان» معرب 
 )٠١(‏ القهوة: المقصود بها الخمرة» والتصفيق تحويل الشراب من 
إناء الى آخر. 
(1؟) ‏ السالفتان: صفحتا العنق. و (المفارق): أعالي الرأس 
(59). فزع الفؤاد: خاف. وأصل الفزع: الذعر. ينظر اللسسان 
(فزع) 

التعليى 

فال ابن شاكر في مخطوطة (عيون التواريخ) مانصه: (وقال 
يرثي ديكا وهو من حجيد ما اقل ف مرائي الحيوان. ومن 
مختارات الشعر. وقد كتبت القصيدة باسرها لجودة وصفها 
واحكام رصفها. فإنها عذبة الألفاظ بديعة المعاني مطردة 


' الأجراء متسقة القواقي وهي هذه) . 
الل 
(من الكامل) 
١‏ أبعين تقر إليكرأيتني 
بعد الغتى فرميْت بي من حالق 


الله ' 


"- :ست الملوم أنا الوم لأننتي 
أمات للإأح سن غَيْرَ الخالق 


. التخريج: 


مخطوطة تأريخ دول الاعيان ؟/ أحداث سنة 141ه مقساتل 
الطالبيين/ المقدمه ‏ ه. معحم الأدباء ؟1/١1- :٠١4‏ فوات الوفيات 
0 ش 

الق).(1)(نظرتني) بدلا من (رأيتني) في الملخطوطة (تأريخ 
دول الاعيان) والفوات. ويروى عجز المسيت فيه: (فأهنتني . 


وقذفتني منح 
(1)-يروى عجز البيت في تأريخ دول الاعيان والفوات: (أنزلت 
آمالي بغير الخالق) 


*. قال ابن شاكر في الفوات: (ويروى هذان البيتان للمتنبي * 


رواهما له تاج الدين الكندي). ولم أجد هذين البيتين في ديوان 
المتنبي بشرح البرقوفي. وأرى انهما الى صنعة أبي الفرج الشعرية 
أقرب. وعذرنا قي ذلك أن متانة شعر المتنبي لا نجدها في هذين 
البيتين. وقد نسبهما ابن خلكان في وفياته الى المتنبي ج١‏ / 1١١‏ 


التعليق:. 

ينقل ياقوت الحموي خبرأ ذكره ابن هلال الصابئ فيقول: (إنْ 
أبا الفرج كان جالسا في بعض الأيام على مائدة أبي محمد المهلبي 
((الوزير)) فقدمت سكباجة ((مرق يعمل من اللحم والخل. وهو 
معرب)) وافقت من أبي الفرج سعلة فبدرت من فمه قطعة من 
بلغم فقسقطت وسط الغضارة ((القصعة الكبيرة)) فتقدم أبو 


' محمد برقعها وقال: هاتوا من هذا اللون قي غير الصحفة؛ ولم يبنزم 


في وجهه إنكار ولا إبس تكراه؛ ولا داخل أبا الفرج في هذه الحال 
إستحياء ولا انقباض... وعلى صنع أبي محمد بأبي الفرج ما كان 
يصنعه فما خلا من هجوه حيث قال فيه:) 
ينظر معجم الادباء 1١7 1١9/15‏ 
11 . 
(من البسيط) 
١‏ يا فرجة الهم بعد اليأس من فرج 
يا فرحة الأمن بعد الروع من وهل ١‏ 


الموره 
العددالرابع -.. .؟ 


" إسلم وَدْم وابق واملك واثم وام وزد 
وأعنط وامننع وَضْرٌ وانفع وصل وصل 


التخريج: يتيمة الدهر 111/7 معجم الادياء 174/17 
()- (والوجل) بدلا من (من فرع) و (والوهل) بدلا من (من 
وهل) في اليثيمة. 
فال الثعالبي في اليتيمة: (وقسال من أخرى فيه) أي في الوزير 
أبي محمد المهلبي. 
11] 
(من المتقارب) 
١‏ دل قَيِاحبّدَا من مدل 
ومنظاالملدمي مستجل 
؟.إذامات عرز قابلته : 
ب ذل وذلك جهد لقتل 
التخريح: الأغاني (تصدير) 59/١‏ 
(١).أدل‏ عليه إذا وثق بمحبته فأفرط فيه. يُنظر لسان 
العرب (دلا) 
+*فالت اللجنة المحققة في التصدير: (ومما قال في النسيب) : 
] ش 
(من السريع) 
١‏ مالك موفوز همابالة 
أكسْبك التي هعل والعدم؟ 
؟- ؤلسم إذا جثت تهضن .ا وإن 
جشتا تطاؤالد وِلم تتمم 
"وإن خرجنا لم تقل مثل ما 
نقول ((قذم طرقه قدم)) 
4 إن كتت ذا عبلم فمن ذا الذي 
ش مثشسل الذي تكلم لم يغلم؟ 
م ولست في الفارب من دَوَلمٍ 
وتخن من دونك في المتسيم 
.وقد ولينا وعرْلنَا كما 
أت فلم تصقر وَل . تعظم 


ادتتكافات أحوالنا كلها 
فصبل عتلى الإتصناف أو قفاضصرم 

التخريج: الأغاني (تصدير) ١/12؛‏ مقاتل الطالبيين/ المقدمة ب 
ج معجم الادباء ,1٠١/17‏ وفيات الاعيان ١١8/6‏ 
(1) يريد في عجز البيت أنه لم يأمر خدمه باكرام الخارج من 
مجلسة. 

*نسب ابن خلكان في وفياته هذه المقطعة الى أبي الفرج أحمد بن 
محمد الكاتب وقد وهم ابن خلكان فقد ذكر يافوت الحموي أنه قرأ 
(بخط هلال ابن المظفر الكاتب الزنجاني: حدثني الأستاذ أبو 
المظفر عبد الغفار بن غنيمة قال: كان أبو الفرج الكاتب الأصبهاني 
صاحب كتاب الأغاني كاتبأ لركن الدولة حظيّا عنده محتشما 
لديه, وكان يتوفقع من الرئيس أبي الفضل بن العميد أن يكرمه 
ويبجله ويتوفر عليه في دخوله وخروجه: وعدم ذلك منه فقال:) 


الابيات 
1 
(من البسيط) 
١‏ أبا محمد الحمود يا حسن ال 
إخسان والجود يا بخر: الثندى الطامي 
١‏ حخاشاك من عنود عؤاد اليك ومبن 


دواع داعو ومن إمام آلأم 
. التخريخ:- يتيمة الدهر 155/7 معجم الأدبساء 115/15 114 وفيات 
الاعيان ؟/8*؟: رنات المثالث والمثاني 14/1١‏ 
)١( .‏ الطامي: الفياض الغامر. ينظر لسان العرب (طما) 
*. قدم الثعالبي لهذين البيتين قائلا: (وقال يهنئه بالعافية) 
والمقصود الوزير المهلبي بعد أن شفي من مرض ألم به . 


[غ] 
(من المتقارب) 
ا. تاؤب عيني طيف أل م 
أظاال ةٍ طرفت في الظال م 
'.تخيْل منهاخيال سرى 
فيسلب حلمي بذاك الحلم 


الف ا ا 7ت 1011 
العدد الرابع ١.٠.١‏ : : 


؟.. فسا أنس لا أن سإقبالها 
ميس د سس سس سقْصنٍ سقتة الديم 
4 وقد بدرت مثل بدر الدْجَى 
سماف السشعفاء علوا وتم 
د على رأسها معجر أزرقَ 
وفي حجيدها سبيحطة من برم 
ولم ترتقب لطلوع الرقيب 
ولم تحت شم لطلسوع الحشم 
7 لقد سؤتني يانظسام السَرور 
وأسنقمتني يا شسسقاء المقفم 
أهذا الم زاز ام الإزوراز 
وإلامكق ملم أملمم 
ويسسوم كمثل رداء العرو 
س حسنا وطيباإذا ما يشسم 
٠‏ خلعت عذاري ولم اعتذز 
ولم أحتشفهفيه من يحتشض م 
١‏ وقابلت فيه صفاء الشنمال 
بصنفو الشمول وش حو التغم 
؟1- فداؤك تفسسي هذا الشتاءً 
١١‏ ولم يبق مبن نشبي درهم 
ولامن ثياب و إلارمهم 
4 يؤثر فيها تسيم الهواءع 
ش وتخرفهسا خافيات الوهم 
0. وأنت العماد ونحن العفاةٌ 


واتئت الرئيس ونحن الخدم 


التخريج: يثيمة الدهر ؟/و(ل. 1٠‏ 
(19). النشسب» المال والعقار الموروث. يُنظر لسان العرب 
(نشب) 

*. قال الثعالبي مقدما لهذه القصيدة: (وقال فيه) أي فْ 
الوزير المهلبي. 


[20] 
(من الطويل) 
١‏ حخضرتكُم دهرأ وفي الكُمْ تخفقة 
فما أذن البواب الي و لقائكم' 
' إذا كان هذا حالكم يوم أخذكم 
هما حالكم بالأنه يوم عتطائكم؟ 
التخريج: مخطوطة (عيون التواريخ) 19/1اب 
مخطوطة (تاريخ دول الأعيان) ؟/ أحداث سنة 1لاه معجم 
الادبياء :101/1١‏ ويُنظر النص المحقق (أوراق) المورد ميج 19 ع١‏ 
صله 
 )١(‏ (تالله) بدلا من (بالته) في المعجم. 1 
 *‏ قدم ياقوت الحموي لهذين البيتين قائلا: (قرات في بعض 


المجاميع لأبي الفرج الأصبهاني) :. 
[1)] 
(من الطويل) 
ا وَلْمًا انتجعنا لاثذين بظلسه 
أعغان وم اعتى ومنومامشى 
".وردنا عليه مقترين فراثننا 


ووذتا تدا منجدب ين وأخصبنا 

التخريج: مخطوطة (عيون التواريخ) 9/17؟اب. مخطوطة 
(تأريخ دول الاعيان) ؟/ احداث سنة ١41'ه‏ يتيمة الدهر 134/9 
معجم الادياء 17١/17‏ وفيات الاعيان ١١84/7‏ شذرات الذهب 0/1١‏ 
مرآة الجنان 770/1 رنات المثالث والمثاني 17/١‏ 

وينظر النص المحقق (اوراق من عيون التواريخ) مجلة المورد © 

مجةاع؟ ركم 

 )١(‏ (عائدين) بدلا من (لائذين) ف المعجم. 

ومعنى عجر البيت: إنه أعاننا ولم يجهدنا وأكرمنا ولم يمُنبما 
أعطى 

()- جاتس أبو الفرج ببسين (ؤزدنا) أي جئنا اليه و(ؤردنا) أي 


. طليه. 


* ذكر الثعالبي في اليتيمة 117/7 ما نصه: (وكان منق طعا الى 
المهلبي الوزيرء مختصأ به. قمن ذلك قوله في قصيدة) 0 


/ / المورد 
1 العددالرابع ١. .٠-‏ 


] 1/1 


(من المنسرح) 

١‏ بث وبات الحبيب تذماني 
من بعد ناي وطول هق جر ان 
6 بحان ةائل شْطمتَدَأرّمان 

؟. وكلما دارت الكئثوس لنا 
الكمني فاه مْغنازخني 

الحمند لله لاشريكلة 


أطاعني ال ب دهر بَعْد عصيان 

التخريج: أدب الغرباء /41-46: معجم الأدباء 151/17 
التعليقا:. هذه امقطعة حكايتها تتعلق بما ذكره ياقوت 
الحموي في المقطعة رقم )1١(‏ وهو هنا يكمل سرد الحكاية مقدما 
الهذه الأبيات فيقول: (وقمت فلما عاد قرأ الأبيات وغضب من 
فعِليء لثلا يقف عليه من يحتشمه وكان شديد الكتمان لما بيني 
وبينه. ومطاليا بمثل ذلك مراقبة لابيه إلا أن ظرفه ووكيد 
محبته لي وميله إلي لم يدعه حتى أجاب عنها بما كتب نحتهاء 
ورجعت من ساعتي فوجدته في دار أبيه؛ فاستأذنت عليه؛ فخرج 


الي خادم لهم فقال: يقول لك لا التقينا حتى تشَف على الجواب 


عن الأبيات فإنه تحتهاء فصعدت الدكة فإذا تحت الأبيات بخطه: 
ما هذه الشسناعة؟ ومن فسح لك في هذه الاذاعة؟ وما أوجب 
خروجك عن الطاعة؟ ولكن أنا جنيت على نفسي وعليك» 
ملكتك فطفيت. واطعتك فتعديت. وما احتشم أن اقول هذا 
تعرض للاعراض عنك والسلام. فعلمت أنني قد أخطات 
وسقطت ثشهد الله قوتي وحركتي؛ فأخذتني الندامة والحيرة: ثم 
أذن لي فدخلت فقبات يده فمنعني وقلت: يا سيدي غلطة 
غلطتها وهفوة هفوتهاء فإن لم تتجاوز عنها وتعف هلكت. فقال 
إلي: أنت في أوسع العذر بعد أن لا يكون لها أخت, وعاتبني على 
ذلك عتابا عرفت صحته؛ ولم تمض إلا مديّدة حتى فبص على 
أبيه وهرب فاحتاج الى الاستتارء فلم يأنس هو وأهله إلا بكونه 
عنديء فأنا على غفلة إذ دخل في خف وإزار وكادت مرارتي 
تنفطر فرحاء فلقيته أقبل رجليه وهو يضحك ويقول: يأتيها 


رزقها وهي نائمة, هذا يا حبيبي بخت من لا يصوم ولا يصلي في 
الحقيقةء وكان أخفْ الناس روحا وأفلعهم لبادرة وبتنا في تلك 
الليلة عروسين لا نعقل سكرا واصطبحنا وقّلت هذه (الأبيات) 
معجم الادياء 119/17 171 
حجاء النص ببعض الاختلاف في ادب الفرباء. 
[8] 


(من الكامل) 
١‏ والبدر يْرْهرٌ في السماء كانه 
وَحه االنذي أهوى ولا يهواني 
"١‏ والكاس دائرة بكف مقرْطق ١‏ 
خنث الكلام منفتر الأحجفسان 
؟لمأتس ليلتنا به ياليتها 
دامت فكانت مدتي وزماني 
التخريج: أدب الغرباء /48 
*#قدم ابو الفرج الأصبهاني لهذه الأبيات قائلا: (رايت على 
حجر مكتوباد 
لمننس ليلتنا بشاذروان 
والماء ينساب اتسياب الجان 
فكتيت تحته) الأبيات ‏ والشاذروان ينبوع ماء مع حوض 


ونافورة. يُنظر: 
تكملة المعهاجم العربية 117/1 
[9] 
(من الخفيف) 
١‏ وسلاف كالتبر أذكى من الى 
لسك وأصفى صبغا من الزعفران 


". وكأن اليد التي تحتويها 

من صب بيب العقيان في دستبان , 
التخريج: يتيمة الدهر 151/1 
)1( ت تعال سر ل ل لسان” 
العرب (سلف) 
 )١(‏ صييب: المسكوب. الهقيان: 007 لسن العربي 
(عقا) 


المورد ١‏ فل 
العده الرابع -...؟ 1 


الدستبان: توع من الآنية. (ه. اليتيمة) 
* قدم الثعالبي لهذين البيتين قائلا: (وقال في وصف الخمرة 
من قصيدة) 
1 
(من البسيط) 
كأته اليس قد أودى به هرم 
فلا للحم ولا عسب ولاثمن 
التخريج: محاضرات الأدباء ١1/١‏ 
*استشهد الراغب الأصبهاني بهذا البيت في باب (ذم من لا 
يصلح لخير ولا شر) 
الي 
(من السريع) 
١‏ مرت ينا في الذير خمئصانة 
ساحيرةٌ التاناغخر قتائة 
'. أبْرزها الرهبان من خدرها 
تعظم التيروزهبائتة 
مرت بنا تخطرٌ في نشبيها 
: كأئهاق سامتها باه 
' 4 هبت لها ريخ فمالت بها 
ه فتيئممت قلبى وهاجت له ١‏ 
١‏ أحسزاته قدْماوأش خاتة 
التخريج: أدب الغرباء/ 11-10 الأغاني (تصدير) 59/١‏ (0:4:7) 
الدارات / 40؟: معجم الأدباء 114/17 110 
(1) خمصانه: ضامرة البطن: يُنظر لسان العرب (خمص) 
(9) (الذكران) بدلا من (الرهبان) في الديارات والمعجم. 
(5)- (لنا) بدلا من (لها) في الديارات والمعجم. 
التعليق:. 
قال أبو الفرج في كتاب الغرباء: (خرحت أنا وأبو الفتح احمد 
بن ابراهيم سن علي بن عيسى ماضيين الى دير الثعالب قي يوم 
ذكر أنه منسنة خمس وخمسين وثلائمائة للنزهة ومشاهدة 


ابحم 


إجتماع النصارى هناك والشرب على نهر يزدجرد الذي يجري ٠‏ 
على ياب هذا الدير ومعه جماعة من أولاد كتاب النصارى من 
أحدائهم وإذا بفتاة كأتها الدينار المنقسوش تتمايل وتنشثي 
كفصن الريحأن في نسيم الشمال فضربت بيدها إلى يد أبي الفتح 
وقالت يا سيدي: تعال اقرأ هذا الشعر المكثوب على حائط هذا 
الشاهد؛ فمضينا معها وبنا من السرور ما بها وبظرفها وملاحة 
منطقها وما الله به عليم: فلما دخلنا البيت كشفت عن ذراع كأنه 
الفضة» وأومأت الى الموضع فإذا فيه مكتوب: 
خرجتيومعيدها 

فيثي ‏ ابالرواهفقب 


فقلت لها: أنت والله المقصودة بهذه الأبيات. ولم نشلك أتها كنبت 
الأبيات ولم نفارقها بقية يومنا وقلت لها هذه الأبيات وأنشدتها 
إياها قففرحت: ) ينظر معجم الادباء ؟115115/1. وأدب الغرباء/ 
4 ببعض الاختلاف. 


مصادرالتحقيق والدراسة 


أ الخطوط 

١‏ تأريخ دول الأعيان: شرح قصيدة نظم الجمان في ذكر من سلف من أهل 
الزمان) لشهاب الدين أحمد بن محمد بن عمر المقدسي الشافعي؛ الشهير بابن 
أبي عذيبة (401-415ه). مكتبة المتحف العراقي . بغداد برقم 15478/ تأريخ. 
(الجزء الثالث). 

عيون التواريخ لملحمد بن شاكر الكتبي (74547/اه). المكتبة الظاهرية 
بدمشق برقم 44 تأريخ. (الجزء الثاني عشر) 

ب المطبوع 

١‏ القرآن الكريم 


المورك 
العددال رابع ١. .٠-‏ 


"أدب الغرباء / لأبي الفرج الاصبهاني., تح د. صلاح الدين المنجد دار الكتاب 
الجديد -ييروت ط ١١‏ / الاقام. 

*. الاعلام / للزركلي ط" بيروت 1315م 

+ الاغاني/ لأبي الفرج الأصبهاني. مؤسسة حمال للطباعة والنشر بيروت/ 
1370م مصورة عن نسخة دار الكتب المصرية بالقاهرة. 

إنباه الرواة على أنباه النحاة / للقفطي (على بن يوست) تحق. محمد ابو 
الفضل ابراهيم. دار الكتب المصرية ‏ القاهرة / ١/اااه‏ اققام 

1 أوراق من عيون التّواريخ لاسن شاكر 147ه ‏ 14اه/ تحقف. عبد العزيز 
ابراهيم مجلة المورد مج 59/العدد ؟/ 1477م ١١٠1م‏ دار الشؤون الثقافية العامة 
ببقداد. 

-البداية والنهاية في التأريخ /لعماد الدين ابي الغداء اسماعيل. مطبعة 
السعادة القاهرة دلت ْ 
+ تاريخ آداب اللغة العربية /لجرجي زيدان. دار مكتبة الحياة بيروت طا. 

4 تاريخ بغداد / للخدليب البغدادي. دار الكتاب العربي للنشر . بيروت د. ت. 
٠١‏ تاج العروس من جواهر القساموس / للسيد محمد مرتضى الحسيني 
الزبيدي. نحة.. د. حسين نصار. ج عن طبعة الكويت. 

.١‏ تكملة المعاجم العربية/ رينهارت دوزي. ترجمة د محمد سليم النعيمي 
مراجمة حمال الخياط . دار الشؤون الثقافية العامة بيقداد /149٠‏ ج14 

1 جمهرة أنساب العرب /لابن حزم الائدلسي تحق. عبد السلام محمد هارون. 

دار المعارف طة/ القاهرة ‏ 1هدام 

الديارات/ لأبي الحسن علي بن محمد الشابشتي / ت184ه تحق. كوركيس 
عواد دار الرائد العربي بيروت 45قام 

4 ديوان أبي الشيص الخزاعي واخباره. صنعة عبد الله الجبوريء المكتب 
الاسلامي طا بوروت ٠4‏ 5ه 4هقام 

0 الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة / للشنتريني. تنحق. د. احسان عباس دار 
الثقافة بيروت ١990‏ 4/لؤام. 

1 رنات المثالث والمثاني في روايات الأغاني. جمع وتعليق. الاب انطوان 
صالحاني اليسوعي. ط". المطبعة الكاثوليكية بيروت 1947م 

1١‏ شذرات الذهب في أخبار من ذهب / لابن العماد الحنبلي. دار الكتب العلمية 
بيروت. 

شرح ديوان المتنبي/ لعبد الرحمن البرقوقي. دار الكتاب العربي بيروت 
ام 

4 العبر في خبر من غبر / للحافظ الذهبي (ت44اه) تحق. فؤاد سيد؛ الكويت 
أكقام. 

٠٠‏ الفتح الوهبي على مشكلات المتنبي/ لأبي عثمان بن جني/ تحقف . د 
ميحسن غياض وزراة الاعلام ‏ بغداد الاقام 

."١‏ الفخري في الآداب السلطانية والدوئة الاسلا مية. محمد ابن علي بن طباطبا 
المعروف بابن الطقطقا. دار صادر بيروت د. ت. 

7 الفهرست / لابن النديم. تحق. رضا تجدد / طهران الاقاح 


57 فوات الوفيات والذيل عليها. محمد بن شاكر الكتبي؛ تحشف. د. إحسان 
عباس. دار صادر. د. ت. 


5" الكامل في التأريخ/ لاين الأثير (عز الدين ابو الحسن علي الشيباني) دار 


صادر ‏ دار بعروت للطباعة 147اه. 1911م 


5. كشف الظئون عن أس امي الكثب والفنون./ حاجي خليفة. طبيعة 
بالاوفسيت مكتبه المثنى بغداد. د. ت. 

7 لسان العرب المحيط / لابن منظور. اعداد يوسف خيّاط بيروت,؛ دار لسان 
العرب 

77 لسان الميزان / لابن حجر العسقلاني (ت/101ه) مؤسسة الاعلمي . بيروت. 
8". محاضرات الادباء ومحاورات الشعراء والبلغاء/ للراغب الاصفهاني. دار 
مكتبة الحياة بيروت. د. ث. 

اللختصر في أخبار اليشر/ لعماد الدين أبي القداء اسماعيل (ت/17اه) 
طبعة بالاوفسيت / مكتبة المثنى ببغداد. 

.٠‏ مرآة الجذان وعبرة اليقظان ف معرفة ما يعتير من حوادث الزمان. لعبد 
الله بسن سعد اليافعي المكي (ت/4الاش) مؤسسة الاعلمي بيروت ط؟/ لاقام . 


١وكاه)‏ 
.!١‏ معجم الادباء لياقوت الحموي. تحق. مرجليوث ‏ الرفاعي, دار احياء التراث 
بيروت. 


معجم المؤلفقين / عمر رضا كحالة؛ مطبعة الترقي بدمشق 1784م 84ام 

؟5 مشتاح السعادة ومصباح السيادة في موضوعات العلوم / طاش كبري زاده 
مراجعة كامل بكري عبد الوهاب ابو النور. دار الكتب الحديثة . القاهرة. 

4" مقاتل الطالبيين: لأبي الفرج الاصبهاني. تحق. السيد احمد صقرء دار 
المعرفة للطباعة والنشر بيروت. 

5" مقدمة ابن خلدون. دار القلم بيروت طا / 1908م. 

7 المنتظم في تاريخ الملوك والأمم / لأبي الفرج عبد الرحمن بن الجوزي (ت/ 
47 ) توزيع الدار الوطنية بغداد ٠149م‏ (مطايع التعليم العالي في الموصل). 
07 ميران الاعتدال ف نقد الرجال / للحافظ الذهبي. تحقف. علي محمد 
البجاوي دار احياء الكتب العربية (عيسىي البابي الحلبي/ القاهرة. 

4" نهاية الأرب ف فتون الأدب / لشهاب الدين احمد النويري (ت"الاه) السفر 
العاشر (مصورة عن طبعة دار الكتب) . المؤسسة المصرية للتأليف والنشسر- 
القاهرة. 

.. النجوع الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة / لأبن تخري بردي (تغ/اده) 
(مصورة عن طبعة دار الكتب المصرية) القاهرة. 

© هدية العارفين وأسماء المؤلفين والمصنفين. اسماعيل باشا البغدادي المكثبة 
الاسلامية طهران 511417 1477م (طبعة بالاوفسيت عن وكالة المعارف). 
الم وفيات الأعيان وأتباء الزهمان / لابن خلكان (ت١هاه)‏ تحق. د. احسان 
عياس. دار صادر بيروت /الأكام. 

م يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر / لأبي منصور الثعالبي. تحق. د. مفيد 
محمد قمحية. دار الكتب العلمية بير وت طا/ ؟١1اه ‏ ا؟فقام. 


الهدد الزابع -... 1 ش : 


ته شخصية العدد 


الدكتور محمد جبار المغيبد 
بين التحقيق والدرس اللغوي 


)1999 . 1911/( 


د. سامي على جبار 
كلية الأربية ‏ جامعة البصرة 


عرف الدكثور محمد حبار المعيبيد محققا وناقدا تراثيا 
وباحثأ اكاديمياء يشار إليه بالبنان. وكان الغراث الشعري واللغوي 
موضع عناية المعييد. 

وبعد حصوله على شهادتي الماجستير والدكتوراد تخصص 
ف الدراسات اللغوية, وخاصة الدراسات)لصوتية والمعجميّة. وقد 
حظيت حهود المعيبد باهتمام الدارسين والمحققين لتواصله في 
النشر داخل العراق وخارجه؛ وكان على صلة مع أبرز المحققين 
عن طريق المراسلة وتيادل المطبوعات, وكان يرسل اليهم ما 
يحتاجون اليه من معاومات تتصل بالمخطوطات والتحقيق وكان 
بعض المستشرقين يراسله ويطلب كتبه المحققة. ولم يقتصر 
المعيبد قي نشر تحقيقاته ودراساته على العراق بل كان ينشر في 
مجلات (المجلة) ومجلة معهد المخطوطات العربية القاهريتين 


ومجلة مجمع اللغة العربية الأردني ومجلة المورد ولعل خير دليل ' 


على مكانة المعيبد العلمية تولي معهد اللخطوطات العربية في 
القاهرة طبع كتابه (فهرس دواوين الشعر والمستدركات في 
الدوريات والمجاميع) وقد طبع الكتاب سنة 1934, ولكن المعيبد لم 
يرهإذ عاحلته المنية يوم السبت 1993/1/١‏ وعمره اثنتان وستون 
سن 

ولد محمد جبار معيبد علي المعيبد في البصرة سنة1997: 
أنهى ست سنوات في مدرسة المريد الابتدائيةء وثلاث سنوات ف 
متوسطة فيصل الثاني وسنتين في ثانوية فيصل الثاني؛ وف عام 


7 التحق بكلية الآداب. جامعة يغداد. 


وبعد اربع سنوات تخرج في قسم اللغة العربية في حزيران 
١‏ وعين في السنة نفسها مدرسا في ثانوية القرنة للبنين ' 
وتولى إدارتها عامي 1970 و 1577 ثم نقل الى ثانوية الجاحظ سنة 
, حصل على اجازة دراسية للاعوام 131171911 ونال شهادة 
الماجستير في كلية الآداب. جامعة بغداد عن رسالته ((ابو عمر 
الزاهد: حياته؛ آثاره, منهجه)) وذلك في عام ؟147. عاد بعدها 
مدرساً في ثانوية البصرة للبنين. وف سنة 1677 نقلت خدماته الى 
كلية التربية ‏ جامعة البصرق وفي الاعوام 1945.158 سافر الى 
بريطانيا وحصل على شهادة الدكتوراه قي جامعة أدنبرة في 
تخصص الأصوات اللفوية وكان موضوع اطروح سته ((صوت 
الضاد: دراسة صوتية تاريخية)) وبعد عودته عنين رئيس قسم ' 
اللغة العربية في كلية التربية من (194911947) وحصل على لقب © 


الاستاذية عام 7وه" 


انتظمت حهود المعيبد العلمية في ثلاثة محاور: 
أولاً: تحقيق النصوص الترائية. 
ثانيأ: قهرسة التراث ونقده. 

. ثالثأ: الدراسات اللقوية. 


أولأ: عقيف النصوص: 


عني المعيبد بتحقيق النصوص التراثية ولا سيما النصوص 


1 


المورد 
0 العددالرابع ١...‏ 


الشعريّة؛ فعمل على تحقيق المخطوطات أو جمع ماتبقى من 
نصوص الشعراء ومن نصوص الكتب المفقودة, فقد حقق دواوين 
عشرة شعراء من مختلف العصور الأدبية وجمع بعض نصوص 
كتابين مفقودين وحقق كتابأ قِ الحماسة وستة نصوص لغوية 
ونشر أربعة فهارس تراثية. 

أ تحقيف الث 

حقق المعيبد ديوان شاعر عاش قبل الاسلام وديوان راجز 
اسلامي وديوان شاعر أموي وسبعة دواوين لشعراء عباسيين. 

١‏ ديوان عدي بن زيد العباديء وهو شاعر عاش قبل 
الاسلام. طبع الديوان في يغداد سنة 1910 واعتمد المعيبد في 
تحقيقه على نسخة وحيدة محفوظة في المكتبة العباسية في 
البصرة: وأضاف اليها قصيدة محفوظة نس ختها المخطوطة في 
مكتبة (أمبروزيانا) قي ميلانو, وضم المجموع المحقق (420) بيتأ 
بضمنه (18) بيتا منسوبا له ولغيره. ش 

".ديوان طهمان بن عمرو الكلابي (40ه) بشرح أبي سعيد 
السكريء طبع بمطبعة الارشاد؛ بغداد. سنة 15148 وكان تحقيقه 
معتمدأ على نشرة بعض المستشرقين وضم الديوان )1١7(‏ أبيات 
ومستدركا في )١0(‏ بيتأ والجموع )1١(‏ بيتأ. 

؟ ما تبقى من أراجيز أبي محمد الفقعيء وهو راجز 
اسلامي؛ طبع بعد وقائه, قْ بغداد سنة ٠م‏ وضم المجموع 
اكثر من (400؛) شطر من الرجز. 

م ديوان ابراهيم بن هرمة (الااه). 

طبع في النجف الاشرف سنة 1979 وضم المجموع الشعري 
(10؟) بيتأ وأربعة أنصاف له و(١7)‏ بيتا منسوبا. 

ف ديوان الخريمي (114ه) بمشاركة د. علي جواد الطاهر, 
طبع في ببروت سنة الاق وضم المجموع (414) بيتأ للخريمي» 
و(١0)‏ بيتا منسوبا له؛ و(01) بيت له ولغيره ويرجح له؛ و (15) 
بيتأ له ولغيره ويرجح لغيره. 

1 شعر محمد بن ؤهيب الحميري (1120ه) ‏ نشر في مجلة 
(الخليج العربي) - حجامعة السصرة ‏ مجلااء ع /١‏ 1340 م الملجموع 
الشعرى (0؟١)‏ بيتأ. 1 

شعر محمد بن يسير الرياشي (١5اه)‏ بمشاركة د. مزهر 
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السوداني» نشر بعد وفاته في مجلة (الذخائر) ‏ بيروتع؟ 
/-. وضم المجموع الشعري. )١87(‏ بيتا له. 

ه شعر العطوي :١56ه).‏ نشسر في مجلة (المورد): مجا/ع1 
لاقام 

وضم المجموع الشعري (519؟) بيتا: (144) بيتا له و (7؟) 
بيتا متسوبا. 

4. شعر الجاحظ (00؟ه) نشر في مجلة (المورد): مج ١؟/خ1/‏ 
وبلغ المجموع الشعري (119) بيتا. 

٠‏ شعر الحمدوي (١107ه)‏ نشر ضمن كتاب (شعراء 
بصريون من القرن الثالث الهجري) (العطويء الجاحظ, 
الحمدوي) . منشورات مركر دراسات الخيح العربي (10) . مطبعة 
الارشاد ‏ بغداد 19117 وضم المجموع الشعري (09) بيتا. 

١‏ حماسة الظرقاء من أشسعار المحدثين والقدماء 
للعبدلكاني الزوزني (431ه) ف ججزأين ‏ بغداد (15قاء 91/4ا). 

.ب حفيق الرسائل اللعوية: 

1١‏ كتاب يوم وليلة في اللغة والغريب؛ لاب سي عمر الزاهد 
(140ه) وهو -جزء من رسالته للماجستير (1977)؛ نشر في مجلة 
معهد المخطوطات العريبية بالفاهرة ‏ العدد 1937/8/74 ص9؟؟ . 
للقة 

1١‏ كناب العسل والنحل والنيات لأبي حنيفة الدينوري 
(145ه / 450م): المنسوب الى أبي عمر الزاهد (140ه) نشر ف 
مجلة (المورد): مج" غ1 1914 ص 1١7‏ 157. 

+ المقصور والممدود:؛ المنسوب الى أبي عمر الزاهد (40'ه)؛ 
نشر في مجلة معهد المخطوطات العربية» القاهرة؛ مج؟؛ ج1: 210174 
ص!7١‏ 517 

0 كتاب السلاح للاصمعي (١111ه)؛‏ نشر ف مجلة (المورد): 
مجال ع1 اهذخا ص7 751. 

1 بغية المرتاد لتصحيح الضاد؛ تأليف علي بن غائم المقدسي, 
(١٠٠ه/40هام) ‏ تشر في مجلة (المورد): مجذماء ع5 1943 صا . 
1 

1 كتاب الرد على أبي عبيد في غريب الحديث؛ لابي سعيد 
الضرير (547ه) (لم ينشر). 


ن: جم8 نصوص من كب مففودة ومقبعهاء 

نصوص من كتاب (طبقات الشعراء) لدعبل الخزاعي (154- 
47'ه) نشر ف مجلة (اللمورد): مجا, ع7: 1917 ص! !1 157 وضم 
المجموع (397) نصأ من كتاب دعبل الفقود. 

4 كتاب الامثال للاصمعي (1١1ه)؛‏ صدر بعد وفاته قي بغداد ٠‏ 
سنة ١٠٠5م‏ وضم الكتاب )7٠١(‏ نصأ من الأصل المفقود. 

ث: فهارس اطحطوطات والكئب والدراسات: 

٠‏ المخطوطات العربية في مكتبة (يَيْل ‏ تعريب ‏ نشر في 
قسمين في مجلة (المورد): مجؤ1 ع" و 15/481 

١‏ المرحجع في (الجاحظ) (164ه)؛ تشر ف مجلة (المورد) مجلاء 
ع: 3/4 ص09؟ 71/1 

7 كتب الضاد والظاء عند الدارسين العرب: نشر في مجلة 
معهد المخطوطات العربسية؛ القاهرة: مجه ؟, ع1 1947, ص 0/6 
كلك 

"١‏ فهرس دواوين الشعر والمستدركات في الدوريات والمجاميع؛ 
مملبسوعات معهد المخطوطات العربية: القاهرة: 1944: وقع 
الفهرس في 4؟؟ صفحة من القسطع المتوسط؛ وضم نحو خمس 
مائة مادة ما بين ديوان واستدراك. وقد اخثير أن يكون الأول 
ضمن سلسلة (فهارس مساعدة للمعجم الشامل). 

منهة اطعييد 3 تحقيق النصوص ونشرها: 

الدكتور محمد جبار المعيبد من المحققين المدفقضين: التزم, 
بشروط التحقيق العلمي وطبق فواعده ف كل النصوص التي 
حققها سواء منها ما كان محققأ على نص مخطوط أم ما كان 
مجموعاً. 

وف تحقيق النصوص الفعرية؛ التزم المعيبد بالتمييز بين ما 
هو ثابت للشاعر وما هو منسوب له أو لغيره: ويغلب على منهجه 
الاحاطة بمصادره: والتقديم لكل عمل بمقدمة تتناول حياة 
الشاعر وعصره واسرته وعلافاته بمعاصريهء وبيان أغراض 
شعره وقيمة ما جمعه من النواحي الفنية واللغوية والتاريخية. 

وكان يضع لكل نص محقق هامشين: أحدهما لبيان اختلاف 
الروايات: والآخر: لشرح المفردات الغريية والعبارات معتمداً 


معاحم اللغة والشروح المعتمدة. 

وكان يميل الى الاختصار في هوامشه فيعرف بالأعلام التي 
تحتاج الى تعريف ويهمل الشفهور منهاء وكانت الرموز التي 
يستعملها في تحفيقائه تدل على الايجاز والافتصاد قي مضمون 
الهامش يقول شارحأ طريقته في تحقيق ديوان عدي بن زيد 
العبادي: 

((ومسالة المصادر والرمز لها أصل من أصول التحقسيق؛ لعلها 
انبثقت من الرموز التي وضعت للمخطوطات تجنبا للتطويل أو 
الاعادة. والمحقق أي محقق ‏ حين يعتمد على اكثر من مائتين 
من المراجع القديمة يجد أن أكثر هذه المراجع تتميز بأسماء 
طويلة؛ فيضطر الى اختصارها مع ابقاء الصلة بين الاسم فى 
والمختصر والاسم السابق» ف(لسان العرب) يصبح (اللسان) و 
(تاج العروس) التاج» و (معجم البددان) ياقفوت, و(تاريخ 
اليعقوبي) اليعقوبي. و(شرح الحماسة التبريزي) التبريري... 
وهكذا))". 

وفيما يتصل بالنُصوص التي اعاد جمعها من الاصول المفقودة 
كان المعيبد يحرص على ان يكون المجموع صورة مقاربة للاصل 
وليست مطابقة له فقد ذكر في مقدمة حمعه نصوص كتاب 
(طبقات الشعراء) المفقود لدعبل الخزاعي: 

((يمكن تقسيم النصوص التي أقدمها للنشر الى قسمين: 
٠‏ ال نصوص أشير فيها الى كتاب الطبقات. 

". نصوص نسبت الى دعبل دون ذكر كتابه. 

حين جمعت نصوص الكتاب المتناثرة ونهيأ لي منها ما يزيد 
على المئة نص» لم تخطر ببالي إلا الصورة الثي كان عليها كثاب * 
دعبل بتوزيع الشيعراء على أمصارهم؛ قأحاول أن أكؤن ولو 
صورة مقاربة للكتاب الأصل... حين هممت بتطبيق منهج 
دعبل على ما جمعت من نصوصء اعتر ضتني عقبتان: 

الأول: ان جملة من الشف .سعراء ف هذه النصوص لا تعرف 
مواطنهم؛ على الرغم من البحث والتنقيبء ومعظم هؤلاء 
الشعراء لم يترجموا إلا ف كتاب دعبل. 

الثانية: إن بعض الشعراء المنسوبين الى مواطنهم لا ندري هل 
أفرد دعبل لهذه المواطن سما ف كتايه؟ لذلك وجدت أن أرتب ( 
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تراجم الشعراء حسب الحروف الهجائية وتأخير من غرف 
بكنيتهء مع محاولة وضع ملحق باسماء الشعراء مورّعين على 
أمصارهم بالقّدر الذي اسعفتنتي به المصادر))"". 

وقد اعتمد المنهج نفسه في جمع وترتيب نصوص كتاب 
(الأمثال) للأصمعي الذي فقلت أصوله. فقد ذكر المعييد في 
مقدمة كتابه ((ان كتاب (الامثال) للأصمعي كان برواية أبي 
حاتم السجستاني؛ وقد ر جحت أن يكون الأصمعي قد رتبه على 
أبواب تحمل عنوانات تتفق مجموعة من الأمثال على دلالتهاء 
كباب (حفظ اللسان). وباب (معايب النطق) وبساب (مكارم 
الأخلاق)؛ ولو أردنا أن نرتب الأمثال التي حمعناها للأصمعي 
على مثال كتاب تلميذه أبي عبيد القاسم؛ باننا نكون بمثل هذا 
الترتيب قد عملنا على إعادة الصورة الأولى لكتاب (الأمثال) 
الملفقود؛ وهذا مالا نقصده ولا نريده؛ وذلك لصعوبة وضع 
الامثال؛ أولأء في مكانها الصحيح المفترضء ولقناعتناء ثانياء بأن 
ما لدينا من أمثال له أكثر مما ف الكتاب المفقود. 

لذلك فإن الترتيب الذي ارتأيناه وطبقناه على ما جمعنا من 
أمثال هو الترتيب الالفبائي الذي اتبعه مُصنفو كتب الأمثال في 
القرن الرابع وما بعده))". 

وهو منهج سليم يبعد عن المحقق مظنة الادعاء ومزالق 
الاجتهاد فيما لو ظهر الأصل مختلفا عن عمل المحقق؛ فضلاً عن 
انه يسهل على القارئ طريقة الرجوع الى النص المجموع. 

منهج الشك 4 النص اطحفف وطريفة العيبد 8 

نسبة المخطوطة الى مؤلفها والتحقفيق في اثب ات ذلك مهمة 
شاقة من مهمات المحقق اللدقق؛ وكثير من الكتب الحقبقة أُظل 
الشك يحوم حولها وحول نسبتها الى مؤلفها. 

وأبرز ما تميز به منهج المعيبد قي التحقيق هو الشك في نسبة 
المخطوطة الى الاسم الذي وضع عليها الذي يكون قي الغالب عملا 
من فعل مجهول أو أن الاسم وضعه الناسخ ظنا منه بان 
المخطوطة أقرب الى مؤلف معين. 

وكانت خبرة المعييد في المخطوطات ومعرقته بمؤلفات الاعلام 

ودرايته بأساليبهم هدته الى الشك بنسبة بعض الكثب والرسائل 
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الى بعض المؤلفين مما ظل خافياً طوال القرون. وقد اتبع في ذلك 
طريقة (النقد الداخلي) للمخطوطة ومطايقة الأصل يما عرف 
من مؤلفات أعلام التزاث ومقارنة اس لوب كتاية المخطوطة 
ومضمونها بما عرف عن المؤلف في سائر كدبه. 

وكان الشك بنسبة المخطوطة الى المؤلف الذي وضع اسمه غليها 
قد قاده الى نفي النسبة أولأ واثبات ذسبتها الى مؤلفها الحقيقي 
ثانيأ وترجيح اسم المؤلف الحقيقي في بعض الأحيان. أو الاكتفاء 
بالشك في أحنيان أخرى. 

١.كتاب‏ العسل والنحل والنبات؛ لابي حنيفة الدينوري 
والمنسوب لابي عمر الزاهد غلام ثعلب”. 

قامت أدلة الشك في نسبة مخطوطة الكتاب الى ابي عمر عند 
المعيبد على ما يأتي: 

ألم يذكر في نسخة المخطوطة اسم ثعلب شيخ أبني عمر 
الزاهد كما هو معروف عنه في كتبه التي وصلت الينا. 

ب إن أبا عمر الزاهد لم يرحل ولم ينقل عن الاعراب وهذا ما 
تدل عليه كتبه التي وصلت اليناء أما كتاب (العسل والنحل) فقد 
ملأه مؤلقه بالرواية عن الاعراب. 

تلم يذكر اسم هذا الكتاب في الكتب التي ترجمت لأبي عمر ‏ 
أو التي نقسلت عن كتبه ‏ وهو أمر ليس قاطعا ولكنه يضاف الى 
الادلة الاخرى. 

ت ‏ كتب أيي عمر طابعها لفوي ويغلب عليها النقل عن 
شيحخيه ثعلب والمبرد؛ أما كتاب (العسل والنحل) فهو كتاب 
اخباري بطابعه العام 1 

ولم يكتف المعيبد بنفي نسبة كتاب (العسل والنحل) الى أبي 
عمر الزاهد بل أقام الدليل على أن مؤلفه هو ابو حنيفة 
الدينوري (؟14ه) صاحب كتاب (النبات) وغيره من الكتب. وقد 
استند في ذلك الى (النقد الداخلي) أيضأ ومطابقة نصوص الكثاب 
بالنصوص التي نقلت عنه وذكرته بالاسم مثل كتابىي؛ الملخمس 
وا محكم لابن سيدة:؛ و(لسان العرب) لابن منظور؛ قضلاً عن 
علاقة مادة كتاب (العسل والنحل) بمادة كتاب (النبات) لايبي 
حنيقة الدينوري 

المقصور والممدود المنسوب الى أبي عمر الزاهد (140ه)" 


وهو الكتاب الذي حمل اسم أبي عمر ولكنه لا يطابق في اسلوبه 
ومضمونه ما عرف عن ابي عمر في مؤلفاته التي وصلت اليناء 
بعد أن قرأ المعيبد نص الكتاب وجد أن نسبته الى أبي عمر غير 
صحيحة لما عرفه عن أبي عمر في أخناء اعداد رسالته للماجستيرء 
فهو يقول في نفي هذه النسبة ((وبعد النظر ف الرسالة وما أثر 
عن أبي عمر في موضوع المقصور والممدود؛ ملت ظانا لا عن 
يقين ‏ الى أنها ليست لابي عمر)) للأسباب الآتية: 

٠‏ ألا وجود لذكر شيخيه ثعلب والمبرد فيها كماهو معروف عنه 
في سائر كتبه انتي صحت نسبتها له. 

ب وود حواش على مخطوطة كتاب (القصور والممدود) 
لأبي علي القالي منقولة عن كتاب (اليواقيت) لابي عمر الزاهد 
تزيد على الخمسة عشر نصا وكلها لا تطابق نصوص كتاب 
(القصور والممدود) المنسوب الى أبي عمر. 

ت ‏ لم تذكر هذه الرسسالة في ترحمة أبي عمرء ولم يذكرها 
أحد ممن نقل عنه قي كتبه ورسائله. 
..وعلى الرغم من هذا الشك فإن المحظق أبفى الباب مفتوحأ ولم 
يذهب الى ترجيح اسم مؤلف معين لهذه الرسالة. 

؟- ديوان الخنساء بشرح أبي العباس ثعلب ليس له'": 

نشر هذا الشرح في عمان سنة 1584 بتحقيق د. انور ابو سويلم» 
وبعد ان اطلع عليه المعيبد كتب مقالة نشرتها مجلة مجمع اللغة 
العربية الاردني ذهب فيها إلى الك ف نسبة الشسرح الى ثعلب 
مبينأ ذلك بالأدلة الآتية: 

أ لم يرد اسم شعلب في الشرحالا بصورة عابرة. 

ب لم يذكر اسم شيخ من شيوخ علب في الشرح. 

ث ‏ ورد اسم ابن الاعرابي مقترنأ بكنية علم آخر هو (ابو 
عمرو). 

واستيعد المحقق أن يكون المقصود بالكنية أبا عمرو الشيباني 
(10ه) فهو ليس من شيوخٌ ثعلب ولم يرو عنه ثعلب. 

ت-١‏ لم يرد في الشرح اسم أحد من الاغراب الذين اكثر تعلب 
الرواية عنهم في كتابه (المجالس). ‏ ' 

ج - اختلاف شرح بعض أبيات الخنساء في النص المحقق عن 
شرح ثعلب الوارد في كتابه (قواعد الشعر). 


وقد حام ظن المعيبد حول نسبة الشسرح الى مؤلف عاش في 


النصف الأول من القرن الثالث الهجري؛ ورجج اسم ابي سعيد 
الضرير المتوفى سنة ؟184ه لأسياب منها: 


أ ان كشرة النقل عن الاعراب يطابق ما عرف عن أبي سعيد . 


الضرير الذي لقي هؤلاء في أثناء وجوده قريبأ من عبد الله بن 
طاهر. 

ب وردت كنية (ابي سعيد) في الشرح وقد رجح محقق الكتاب 
أن المقصود ب(أبي سعيد) هو الأصمعيء ويرى المعيبد أن كنية 
أبي سعيد و(الاصمعي) ورد كلاهما فق صفحة واحدة مما يؤكد 
أن (أبا سعيد) هنا غير الاصمعي ولو كان هو نفسه لاكتفى المؤُلف 

ويخلص المعيبد الى القول بنفي نسبة الشرح الى ثعلب ف( (ذكن 
ابي سعيد الضرير مرات عديدة في شرح الديوان؛ ونشلهُ عن ابن 
الأعرابي وأبي عمرو الشيباني؛ ومعرقته لاعراب نيسابور, 
تجعل الدارس يقف وقفة تأمل وتفكر... قد لا يكون شرح 
الديوان لأبي سعيدء ولكني مطمئن الى أنه لمؤلف عاش في النصف 
الأول من القرن الثالث الهجري في ب لاد فارس أو ممن تردد 
عليها....)). 

م الشك 3 نسبة كناب العبن الى الخليل: 

كان لظهور معجم (العين) مطبوعا بثمانية أجزاء (يغداد 
-19408) وقع عند الدارسين إن وحجدوا فيه عودة لاثارة 
مواقف الجدل والخلاف في نسبة هذا المعجم الرائد الى الخليل بن 
أحمد. ولعل الدكتور محمد جبار المعيبد كان أبسرز التضدين 
لتحقيق (العين) مثيرأ حوله الشكوك معيدأ الى الأذهان حملة 
القسدماء في الشك في نسبته الى الخليل نادأ مادثه العلمية 
وترتيبها بين ما ورد في الكتاب الطبوع وما نقلته عنه المظان 


ْ اللغويّة. وقد كثب المعيبد سبع دراسات بعضها نشر في المجلات 


المتخصصة وبعضها ما يزال مخطوطا أو في طريقه الى النشر 
وهذه الدراسات هي: 
١‏ كتاب العين وموقف علماء اللغة منه حتى القرن الرابع 
الهجري: نشر في مجلة مجمع اللغة العربية الأردني» س١؟.‏ ع51, 
,ص١١‏ 04. 
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". الخلاف والتناقض بين ما في كتاب (العين) وما روي عن 
00 د 

نشرق مجلة (التربية والعلم) ‏ تربية الموصلء ع؟17. 997 ص 51 
0 

؟. كناب العين في طب عته الجديدة: نشفر فيمجلة معهد 
المخطوطات العربية بالقاهرة ع2 5؟, 1994. 
: 4 في نقسد المادة اللفوية لكتاب العين: نشر ف مجلة (أبحاث 
البصرة) تربية البصرة, ع١٠,‏ ج1: 1934 ص/ 77‏ 47. 

م الاضطراب في نسخ كتاب العين من القرن الرابع الهجري 
حتى القرن السابع الهجري (مخطوط). 

نظرة في اعلام الرجال في كتاب العين (مخطوط). 

دور البصرة ف نشأة الدراسات الصوتية؛ موسوعة البيصرة 
الحضارية:؛ الموسوعة الفكرية؛ جامعة البصرة 194٠‏ صاء! ‏ 109. 

واذا كان جرء من شك المعيبد في نسبة كتاب العين الى الخليل 
يتصل بمواقف القدماء منه من أمثال الازهري في (التهذيب) 
والزبيدي في (مختصر العين) وابن جني في (سسر صناعة 
الاعراب) وابي علي الفارسي في (المسائل البغداديات)... وفيرهم 
فإن منهج المعيبد قي الشك يقوم على اعتماد (النقد الداخلي) ف 
مقارنة ترتيب المواد اللفوية في كتاب العين بنظائرها في المعاجم 
والكتب الصرفية وقد اعتمد كتاب (التصريف) للمازني دليلا 
على اضطراب مادة (العين) اللفوية. 

والجانب الآخر الذي أظهر اضطراب مادة العين هو الجانب 
الصوتي فد قارن المعيبهد المادة الصوتية قي مقدمة (العين) 
بالمادة الصوتية التي وردت في (باب الادغام) في كتاب سيبويه 
ومن نتائج هذه المقارنة: 

١‏ ان الخليل قسم مخارج الأصوات على تسعة مخارج أما 
سيبويه فقسمها على ستة عشر مخرحا. 

". تقسيم سيبويه لمخارج الأصوات ((أكثر دقة وشمولاً من 
تقسيم الخليل)) وهو رأي اكده ابن جني في كتابه (سر صناعة 
الإعراب). 

؟ ورد ف مقدمة العين من اللصطلحات الصوتية (الحلقية 
واللهويّة: والشفجرية والأمليّة والنطعية: ولم ترد هذه 
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الصطاحات في كتاب سيبويه. 

4 لو كان سيبويه على علم بمقدمة العين وما فيها من مادة 
صوتية لأشار اليها في باب الادغام موافقا أو مخالفاً وهذا ما عرق 
عنه قي مادتي النحو والصرف ف الكتاب. 

وهذه الآراء لم ينفرد بها المعييد من المهاصرين؛ فقد ذهب د. 
ابراهيم انيس في كتابه (الاصوات اللغوية)"' الى ما ذهب اليه 
المعيبد. 
ويخلص المعيبد الى القول: ((إن الشكوك التي اكتنفت كتاب 
(العين) ونسبته الى الخليل قديما وحديثاء تجعل الدارس يتردد 
قي فبول نسبة ما ورد من أفكار في الجانب الصوثي ف مقدمة 
(السين) الى الخليلء؛ لأن الكتاب لم يرو عن أي من تلاميذه 
المعروفين» ولم يظهر إلا بعد خمس وسبعين سنة من وفاته))". 


أسهم المعيبد في حركة تقد النصوص المحققسة والاستدراك 
عليهاء وقد جرت بينه وبين معاصريه مناقشات وتعقيبات 
وردود ميدانها أشهر المجلات العراقية والعربية, وكان لملاحظات 
امعيبد أثرها في اغناء المادة المحققة بالاضافات والتصويبات, 
وكان معاصريه أثر في النظر ب التصوص المحققة عند إعادة 
نشرها قي كتب مستقلة. ومن المقالات التي نشرها المعيبد في نقد 
النصوص المحققة: 

١‏ حول كتابين تراثيين: 1 مللاحظات حول المرار بن سعيد 
الفقعسي: حياته وما تبقى من شعره (تحقيق د. نوري جمودي 
القيسي) ب التذكرة السعدية في الأشعار اله ربية (تحقيق د. 
عبد الله الجبوري) 

نشر في مجلة (المورد: مج؟, ع1 1914 ص؟1؟ ‏ 719 

؟ كتاب الصداقة والصديق؛ مجلة (المجلة) ‏ القاهرة 40 1414. 

؟. شرح القصائد السبع الطوالء مجلة (المجلة) ‏ القاهرة 


للم ننه 
شعر دعبل بن علي الخرزاعي (تحقيق د. عيد الكريم 
الاشتر) -مجلة (المجلة) .1970/1٠١١1‏ 


م مثالب الوزيرين» مجلة (الأقلام) ‏ بغداد, 1970/4. 


+ رسائل الجاحظء مجلة (الاقلام) ‏ بغداد/ 1870. 

/ البخلاء للبغدادي: مجلة (الاقلام) ‏ بغداد؛ / 1870. 

4 مالك ومتمم ابنا نويرة (تحقيق د. ابتسام الصفار)؛ مجلة 
(الاقلام) /ثركتكا. 

4. حول (المريمي شاعر مصري مجهول) . مجلة (الكتاب) ت؟ / 
0 ْ 

٠١‏ ابن دريب وكتابه الوشاح. مجلة (صوت الجامعة) البصرة: 
ع1 / 13164 ص11 . 20. 

وقد جرت بين المعيبد ومعاصريه من المحققين والدارسين 
مناقشات وتعقيبات علمية أثمرت حركة نقدية تراثية اطارها 
العلم وهدفها الوصول الى الحقيقة؛ ومن معاصريه الذين شاركوه 
في النقد والتعقيب والاستدراك: 

الدكتور نوري حمودي القيسي''' والدكتور عبد الله الجبوري”' 
والطيب العش اش" وابتسام الصفار'”' ومحمد حسين 
الافر حي" 

أما الاستاذ هلال ناجي فق د كان له النصيب الأوفر في هذه 
الحركة لما تربطه بالمعيبد من أواصر الصداقة, فقد كان على 
علاقة حميمة به؛ وكان أحدهما يثني على الآخر ويحفظ له 
صنيعه في النقد والاستدراك. 

فبعد أن نشر الاستاذ هلال ناجي مقاله (المريمي الشاعر 
مصري مجهول ‏ مجلة الكتاب» 1514/4 ص 75 )١‏ عقب عليه 
المعيبد مستدركاأ بمقال عنوانه (حول المريمي الشاعر اللصري 
المجهول) في مجلة (الكتاب) ت1514/7 ص 151 159؛ شم نشر هلال 
ناجي مستدركأ على شعر (المريمي) قال فيه ((حتى وفقنا الى 
الظفر بباقة من أشعاره المنتقاة في مخطوط لم يكن قد نشر 
آنذاك, فنشرناه قي مقال... عقب عليه الاستاذ محمد جبار 
المعيبد بمقال قيم))"". 

وق تعقيبه على (شعر العطوي) قال الاستاذ هلال ناجي 
((وقد استطاع المعييد ان يجمع له (844؟) بيثا من شعره و (/7؟) 
بيتأ آخر من المنسوب له ولغيره: وهو جهد مشكور مذخور, رحجع 
فيه المحقق الصديق الى (11) مصدرأء باذلاً طاقة ضخمة ف 


لم 


تسقط اشعاره))””. 


اتلك 


وبعد ان أعاد المعيبد نشسر شسعر العطوي ذكر في مقدمة 
التحقيق ((ويجدر بي هنا أن أشكر الاستاذ هلال ناجي الذي منج 
شعر العطوي افادات قيمة نشرها في مجلة (المورد).. أفدت منها ف 
نشرتي هذه))” وللاستاذ هلال ناجي نقد واسستدراك على 
ديوان ابراهيم بن هرمة؛ وديوان الخريمي الذي شاركه في 
تحقيقه د. علي جواد الطاهر”". ولعل من تمام الوفاء للصداقة 
أن يهدي المعيبد كتابه (كثاب الامثال) للأصمعي ((الى أخي 
وصديقي هلال ناجي: 

شاعرا وباحثا ومحققا وإنسانا))” . 

ولعل من دلائل ما عرفه معاصرو المعيب د فيه من خبرة في 
التحقيق ودفة في التتبع والمقابلة ما وصفه د. علي حواد الطاهر و 
ف المعيبد بأنه من شباب العلم والتحقيق' ". 

حهود اطعبيد 3 ممقيف الئزات 8 نظر الدارسس: 

استأثرت حهود المعيبد في تحقيق التراث بعناية الدارسين 
وأفردوا لها صفخات في فهارسهم ودراساتهم من أمثال د. صباح 
نوري المرزوك"' ود. علي حواد الطاهر وعباس هاني الجراخ”". 

وأشاد بعضهم بجهوده التحقيقية: إذ قال د. طه محسن في 
تحقيق (بغية المرتاد لتصحيح الضاد)) ((حققه د. محمد جبار 
المعيبد تحقيقا علميا جيدا))”' وذكره د. فؤاد سزكين في (تاريخ 


: التراث العربي) في موضعين. في أثناء ذكره كتاب (العسل والنحل) 


الذي اثبت المعيبد نسبته الى أبي حنيفة الدينوري""', وف إثناء 
ذكره كتاب (يوم وليلة) لابي عمر الزاهد ". 

ولعل ديوان (عدي بن زيد العباي) كان من أهم حهود المعيبد 
في التحقيق لا أثاره من ردود وتعقيب ات. فقد قلل بسعض 
الدارسين من أهمية الاعتماد على نسخة وحيدة في تحفيق 
الديوان: اعتمده بعض الدارسين في قضية تحقيق الديوان 
بالاعتماد على المصادر الثانوية ف جمع اشعار القدماء. 

يقول محمد علي الهاشمي في النسرخة التي اعتمدها المعيبد في 
تحقيق ديوان عدي: 

((فهي إذأ نسخة حديثة جدا وليست نسخة وثيقة الصلة 
بالنسخة الأم: ذلك انها غفل من ذكر رواة شعر عديء والأصل 
الذي نقلت عنه. زد على ذلك أنها لم تستوف كل ما وقع لدينا 7 
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لهذ 


من شعر عدي وأشبتته المصادر الأدبية الموثوقة))”. 

أما الاستاذ عبد العزيز ابراهيم فقد أورد تجربة المعيبد في 
تحقيق ديوان عدي على نسخة وحيدة مثالا على اعتماد المصادر 
الثانوية في جمع (الرواية الثانية) إذ قال: ((هذه الاعمال حققت 
على نسخ وحيدة ولكن ما دعم عمل هؤلاء قي التحقيق 
وس.اعدهم على اخراج نشراتهم؛ هذه الرواية الثانية...))""' 
وقال عبد العزيز ابراهيم فيما جمعه المعيبد من نصوص كتاب 
(طبقات الشعراء) لدعبل الخراعي: ((هذه الاعادة ‏ رغم الجهد 
الذي بذله الاستاذ المحقق- لن تكون منقارية للأصل بدليل ما 
جاء في ترحمة الإيادي من تاريخ بغداد والوفيات قولهما: (أحمد 
بن أبي دواد الإيادي... شاعرأ فصيحاً بليغاء قال محمد بن عمر 
(المرزباني): (وقد ذكره دعبل بن علي في كتابه الذي جمع فيه 
اسماء الشعراء؛ وروى له أبياتاً حسانا) فلم يتمكن المحفق من 
الشعر الذي ذكره دعبل للاياديء يضاف الى ذلك اختلاف ترتيب 
الأصل المفقس ود عن المجموع ‏ يجعل من الملنشور جمعا رواية 
غريبة عن الأصل الذي كتبه المؤلف))”". 

وعلى الرغم من تفرد د. المعيبد بتحقيق بعض النصوص من 


أمثال ديوان عدي وغيره فإن ظهور بعض الاعمال بتحقيق ' 


آخر"' لم يقال من جهد المعيبد الواضح؛ فقد ظهر ديوان 
ابراهيم بن هرمة محققا في دمشق في السنة نفسها ولكن جهد 
المعيبد كان واضحأ من خلال المجموع الذي بلغ (453) بيتأ فق 
حين لم يجمع محققا الطبعة الدمشقية غير (110) بيتا. 

ومن تمام التنويه بجهد المعيبد ف خدمة التراث العربي أن 
نذكر جهده العلمي في كتابه (فهرس دواوين الشلعهراء 
والمسندركات في الدوريات والمجاميع) عن معهد المخطوطات 
العربية سنة 1494 إذ عرضت له (نشرة أخبار التراث العربي) 
بالقول: ((وقد اختير أن يكون الأول ضمن سلسلة (فهارس 
مساعدة للمعجم الشامل)... ضم الفهرس نحو خمس مائة مادة 
مابين ديوان واستدراكء ورتب على وفق ما عرف وشهر من 
أسماء الشعراءء ومداخلهم المعتمدة في المصادر اللتخضصصة:؛ ولم 
يحده د. المعيبسد بزمن ماء تاركأ أمر ما فاته الى م يمكن ان 
بستدركه في المستقبل او يستدركه غيره...))”". 
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ثالثأ/ حهود أطعببد 3 الدراسات اللغوية: 

اذا كان التراث وتحقيقه علامة بارزة في حهود المعيبد العلمية. 
فإن تخصصه الأكاديمي في مجال (قمَه اللغة) و (الاصوات اللفوية) 
قد جعله معنيا باللقة ودراستها في دائرة لا بعد كثيرا عن مجال 
التحقيق. 

وقد اقاد المعييد من دراسته لنيل الماجستير وموضوعها (ابو 


. عمر الزاهد: حياته: آثاره» منهجه) قي كشغاللثام عن بعضص 


الحقائق الني ظلت خافية عن انظار الدارسين. ومن نتائج 
دراسته حياة ابي عمر الزاهد وكثبه انه (كان يظن أن أبا عمر - 
الزاهد درس على ثعلب وحلهة:؛ وقد كشسف ان المبرد كان الشيخ 
الثاني بعد ثعلب لابي عمرء وكان له تأثير على آرائة اثلفوية- 
حتنىاننا نجده ينكر على ثعلب كثيرأ من ارائه ويرد عليه في 
كتبه ويستدرك. وبعض كتب النحو تصوره لنا نحويأء لكن هذه 
الدراسة أثبتت أن أبا عمر كان لغويأ ليست له آراء في النحو؛ بل لم 
أحجد له كتابا واحدأً قي هذا الجانب. وقد استطعت أن أنفي عنه 
كتابا ظلت مخطوطته تحمل اسم أبي عمر قرابة ثمانية قرون» 
وهو كتاب (العسل والنحل). ولم أكثف بنفيه عنه؛ وإنما فصلت» ‏ 
مستندا الى النصوص, أن الكتاب لابي حنيفة الدينوري صاحب 
كتاب (النبات) ))”". 

ونفى عن ابي عمر نسبة كتاب (المقصور واللمدود) اليه. أما 
أطروحته للدكتوراه عام 1987: ((صوت الضاد دراسة صوتية 
تاريخية)) فقد كانت علامة بارزة في اهتمامه بالمادة الصوتية 
والمعجمية. وتحقيق بعض الكتب المتعلقة بصوت الضاد مثل 
كتاب (بغية المرتاد لتصحيح الضاد) للمقدسي ووضع فهرس 
((كتب الضاد والظاء عند الدارسين العرب)) فضلاً عن تحقيقه - 
رسائل اخرى لأبي عمر الزاهد: وللأصمعي. 

وعدا دراساته التي أشرنا اليها في نقد المادة الصوتية واللغوية 
لكتاب (العين) المحقق؛ فقد نشرد. المعيبد بعض الدراسات التي 
تناولت مقارنة بين النظام الصوتي في العربية واخواتها اللغات 
السامية؛ والبحث في الأصل المعجمي للالفاظ العامية: 
.١‏ جوائب من النظام الصوثي في اللغات الساميّة (الصوامت): 

عدن قْ مجلة (آداب الرافدين) ‏ جامعة الموصلء ع54؟ 1545 


؟ تحقيقات معجميّة (عريية ‏ سامية). 

؟- من فصيح العامية (نشر في مجلة (ابعاث البصرة) ع9/ج؟ / 
0335 ص 31-7 . 

تناول في شك الاول النظام الصوتي في اللغات السامية 
(الصوامت) مقارنا نظام الاصوات ف العربية بالنظام الصوتي في 
اللغاث السامية الأخرى. 1 5 

أما في البحث الثاني فقمد تناول المعيبسد صلة بسعض الالفاظ 
العامية بالفصحى من جهة وبأصول الالفاظ في اللغات السامية, 
ويرى صلة الرحم بين الالفاظ في اللغات السامية. 

وقي البحث الثالث درس العلاقة المعجمية والصوثية بين بعض 
الالفاظ المعجمية التي وردت ف أمات المعاجم كالهين للخليل ٠‏ 


1 والجمهرة لابن دريد وتهذيب اللغة للازهريء وقد جمع المعيبد 


تسعأ وخمسين مادة رتبها وفق النظام الهجائي. 

وله دراسة لغوية لم تنشر عنوانها (صيفة تفعال في اللغة 
العربية (تتيْع فيها استعمال الصيغة مستقريا الشعر والمظان 
القديمة جاعلا هذه الصيغة خاصة باسلوب الشعراء. ْ 

ولعل في ما قدمناه من جهود المرحوم الدكتور محمد جبار 
المعيبد ما يلقي الضوء على مكانة هذا الرجل العلمية قي تحفيق 
التراث والدراسات اللغوية التي تدل على اخلاصه للفة الضاد 
وخدمة تراثها العظيم وقد كان دعاؤه في خاتمة مقدمة تحقيقه 
كتاب (الامثال) للاصمعي ((ربي متعني بصحتي وبصري في 
دنياي» وبرحمتك في آخرتي)).. نرجو أن يكون هذا الزاد شفيعاأ 
لصاحبه يوم يوزن مداد العلماء بدماء الشهداء. 


هوامش الدراسة ومصادرنها 


)١(‏ المعلومات من الملفة الشخصية للمعييد المحفوظة في قسم الافراد ف 
كلية التربية. 

(؟) مجلة الأقلام: س"؛ ج1: 1917: ص/1١7.‏ 

(؟) مجلة المورد: مج ع7/ 19737 صن؟17. 

(4) كتاب (الأمثال) للاصمعي.ء المقدمة ص1 ١‏ 13. 

(6) مجلة (المورد): مج #رع1/ 1994 صس؟11 وما بعدها : 

(1) مجلة معهد المخطودات العربية؛ القاهرة: مج١‏ ؟, ج., 1914 ص/1 
وما بعدها. 

)١(‏ مجلة مجمع اللغة العربية الاردني. ص*2, ع٠05:‏ 15731 ص710؟ وما 
0 . 

(8) الأصوات اللغوية: ص8١‏ وينظر في الرد على الش كلين بنسبة 
كتاب العين الى الخليل (5تاب العين في ضوء النقد اللغوي) للدكتور نعيم 
سلمان البدريء دار اسامة عمان 1989 ص/0؟1. 

(5) دور البصرة قي نشاأة الدراسات الصوتية: الموسوعة الفكرية: 
ص110. 

3( نقد د. القيسي تحقيق (ديوان عدي بن زيد) في (الافلام): / 


تمه 


4 ص 1١17151‏ ورد عليه المعيبد في (الأقلام) :1919/١‏ ورد عليه د. 
القيسي يفي (الاقلام) ؟ / 1418 ص177 191 

واستدرك د. القيسي على (ديوان الخريمي) في مجلة المجمع العلمي 
العراقي مجاء, ع1: 193٠‏ ص8 110.11 واستدرك د. الفيسي على (شعر 
العطوي) في مجلة (المورد) مجداء ع7: 13149 ص1714. 

أما د. المعيبد فقد نقد تحقيق د. القيسي شسعر (المرار بن سعيد 
الفقعسي) في المورد: مج ؟, ع؟: 1914 ص710172, ورد عليه القيسي في 5 
(المورد) ميجة ع4 1310 ١/7‏ 71/0 

)1١(‏ نشرد. المعيبد ملاحظات على تحقيق د. عبد الله الجبوري كتاب 
(التذكرة السعدية) في مجلة (المورد: مج؟ ع7, 1914 . 

ص917 12؟, ورد عليه د. الجبوري في (المورد)؛ مج؟, ع4 1914 ص 114 
الرردية 

(؟1) ديوان ايراهيم بن هرمة؛ نقد الحليب العشاش. مجلة الفكر: 
تونس: س11, ع4: 13171 م74 قد 1 

(؟1) كتب د. المعيبد نقداً على تحفيق د. ابتسام الصفار ديوان (مالك ' 


ومتهّم ابنا نويرة) ف الاقلام: س2, ج17 1579 ص11 110 وعقبت د و 


المورد 
العددالرابع -..م 


ابتسام الصفار على (شهر الجاحظ) في (المورد): مسج ع1 14170 ص 11/4 

(11) للدكتور محمد حسين الاعرجي استدراك على (شعر الجاحظ) في 
مجلة (العرب) ‏ الرياضء 1993/45 ص؟19, واس تدراك على (ديوان 
الخريمي). 

في مجله (العرب) العدد نفسه ص؟153 191 (ينظر: نشر الشغر 
وتحقيقه في العراق: ص١7١١ )7‏ بغداد ١٠٠1م.‏ 

(16) مجلة (المورد): مجم ع7 1941 من!؟؟. 

(17) مجلة (المورد): مجت. ع!, /1ا9ا صن!91؟ ‏ 947؟. 

(10) شعراء بصريون: صس". 

(14) نشر المستدرك على ديوان ابن هرمة في مجلة (الكتاب) /١‏ 18175 
ص" . ؟, واعيد نش ره ف كتاب (هوامش تراثية) ص21 48 ونشر 

--الستدرك على (ديوان الخريمي) في كتاب (الس تدرك على صناع 

الدواوين" 08701/1! (ينظر: نشر الشعر وتحقيقه في العراق: ص١").‏ 

(14)-كتلب الامثال للاصمعي: ص0 

ههه ابو يعقوب الخريمي: ص١٠ ١١‏ (الموسوعة الصغيرة  )577(‏ بؤُساد 
لكهذا). 

(11) احسياء التراث الفعري في العراق؛ مجلة (المورد) مجشل'ع4: 1801, 
ه74 1ه عاك 

(19) نشر الشعر وتحقيقه في العراق حتى نهاية القرن السابع الهجري. 
ينظر: ثبت الاعلام: ص177 

(59) المطبوع من مصنفات الضاد والظاء د. طه محسن. مجلة 


المواد. 
العدد اأرابع ٠..؟‏ 


(المورد): مج" ؟, ع1, 1430 ص 0. 

(14) تاريخ التراث العربي: مجه/ ج5411 7:5 

(10) (تاريخ التراث العربي: مجلاء ص 104 00 

إلهةا عدي بن زيد العبادي الشاعر المبتكر: ص46 (حلب. 359ا). 

(57) الرواية الثانئية: ص١7‏ 57 (بغداد ‏ 1844). 

(14؟) الرواية الثانية: صو _50. 

(19) شعر الحمدوي؛: حققه ونشره د. احمد حجاييم النجدي في مجلة 
(المورد) مج ع5/ 11/7 

وشعر محمد بن وهيب الحميري, حقظه د. يونس السامرائي ضمن 
كتاب (شعراء عباسيون) ‏ عالم الكتب ‏ بيروت, 1541 ص/ .٠١‏ 

وشعر ابراهيم بن هرمة حققه محمد نقاع وحسين عطوان؛ دمشق 
4 أما شهر محمد بن يسير الرياشي فقد حقق مرتين قبل ان يظهر 
الشعر المجموع بتحقيق د. المعيبد ود. مزهر السودائي. فقد حقئق شعر 
الرياشي في رسالة ماجستير بشير العنزي حسنين. في كلية التزبية 
جامعة الفاتح ‏ طرابلس الغرب (ينظر) نشرة أخبار التراث؛ ؟؟/ 13417 
صا). 

وحقق ديوان الرياشي وطبعه مظهر الحجي. حمصء سوريا هادا في 
(70اص). 

(0؟) نشرة أخبار التراث مجلا / ع 18 4١‏ / 1444 صس11-10. 


(11) حديث مع د. محمد جبار المعيبد أعده ونشره محمد صالح عبد 
الرضاء في مجلة (البيان) الكويتية: العدد 2٠١1‏ 1514 ص44. 


يت فهارس وببليوغراقيا . 


كشاف الطب العربي : 
المراجع الحديثة 


صبيخ صادق 
كلية الفلسفة والآداب / جامعة غرناطة 


يشمل هذا الكشاف الكتب العربية والمعربة التي تناولت 
موضوع الطب في الحضارة العربية الاسلامية منذ بدايات القرن 
العشرين حستى عام ,198٠‏ ولا يشمل هذا الكش اف الجرائد أو 
المجلات» وكذا دوائر المعارف. 
ثم ترتيب الكتب حسب الحروف الهجائية, كما وضحنا اللوضع 
الذي يتحدث فيه كل كتاب عن موضوع الطب. 
ابنن النفيس: د. بسول غليونجيء الدار المصرية للتأليف 
والثر جمة. 1 
سلسلة اعلام العرب رقم (01). 
* الكثاب في حياة ابن النفيس وكتابه شرح تشريح القانون: مع 
مقارنة بين حالة الطب في الغرب في عصر اين النفيس والطب 
العربي؛ واشر ابن النفيس في أورباء وفلسفته الطبية. مع تذييل 
يحتوي على ترحمة لحياة ابن النفيس كما وردث في كتاب مسالك 
الابصار. والكتاب في ٠٠"صفحة‏ من القطع المتوسط. 
ابو بكر الرازي حياته ومآثره: د. فرات فائق خطابء بغداد» 
مطبعة الارشاد: 18175 
* الدراسة عن الطبيب الرازي ونشاطه العلمي. 
أثر العرب في الحضارة الاؤربية: : جلال مظهر, منشورات دار 


هخم 


الرائد. بيروث, 1377م. + الكتاب مجموعةٌ فصول؛ ويحتل فصل 
الطب الصفحات من 5١60‏ الى ١٠17؟‏ وبحثه حجيد؛ ومصادره متنوعة 
عربية وانكليزية وفرنسسية ولكن تنقصه المصادر العربية 
القديمة. 1 

أثر العرب والاسلام في النهضة الاوربية: اشراف سهير قلماوي 
نشر الهيئة المصرية العامة للتأليض والنشر. 

* كتب الفصل الخاص بالطب في هذا الكتاب الدكتور محمد كامل 
حسين وجاء بعنوان (الطب والاقرباذين) فى النصل الرابع. 


الآداب العربية في شبه القارة الهندية: د. زبيد أحمد؛ ترحمة: 


55 


د. عبد المقصود محمد شلقامي؛ منشورات وزارة الثقافة 
والفنون؛ نعداد: دار الحرية للطباعة 44؟اه 31/4ام. 


+ يرد موضوع الطب في هذا الكتاب بموضعين الاول في القفصل 


الثامن من الجزء الاول والمعنون: (ادب الرياضيات والفلك 


والطب). والثاني قي الفصل السابسع من الجزء الثاني والمعنون: 
(الرياضيات والطب). 

. الأسر العربية الشهيرة بالطب العربي واشهر المخطوطات 
الطبية العربية: عيسى المعلوفء بيروت, 1450. 

الاسلام والطب: شوكت الشطي؛ مطبعة جامعة دمشق؛ ااه . ( 


الموزد 
اأعددالرأبع ١ ١ .٠-‏ 


مم 

* يتكلم ضمن مواضيع اخرى عن النظافة والرياضة في الاسلام. 
. الامام الصادق والطب: عارف سل الشراغولي, النجف 817 . 
* الكتاب حول علاقة الامام الصادق بالطب. 
. الانسان العربي والحضارة: انور الرقاعي. دار الفكر. 
+ الكتاب حول الحضارة العربية عامة, ويدرس الطب عثد 
العرب في موضوع (العلوم الطبية) وفيه يتناول شخصيات مثل 
الرازي وابن سينا وابن زهر واين النفيس والزهراوي ضمن 
الفصل الرابع عشر. 
تاريخ اداب اللغة العربية: جرجي زيدان منشورات دار مكتبة 
الحياة. بيروت: لبنان, 1931 

- * يدرس موصوح صب قالجسرم الثاني والجرء الثالث ضمين 
دراسة عاق ع الآدابٍ العربية. كما ان الجزء الاول منه يحتوي 


على دراسة عن الطب في العصر الجاهلي. 
تاريخ التمدن الاسلامي: جرججي زيدان: مراجعة وتعليق د. 
حسين مؤنسء دار الهلال» 1908 


* الكتاب في الحضارة الاسلامية عامة ويثناول الطب في الجزء 
الثالث ضمن موضوع (نق ل العلوم) ثم في موضوع الطب ف 
الاسلام, والاطباء المسلمون, وما احدثه المسلمون في الطب. 

تاريخ الحضارة الاسلامية والفكر الاسلامي: ابو زيد شلبي 
مكتبة وهبة الطبعة الثالثة الشاهرة 1974 

* الكتاب يدرس الطب ضمن موضوع العلوم الطبيعية عند 
العرب. 1 

الاسلام والطب الحديث: د. عبد العزيز اسماعيل نشر الشركة 
العربية للطباعة والنشر الطبعة الثانية 1509م. 

* الكتاب مقارنة بين التعاليم الطبية الاسلامية والطب 


الحديث. 

الاسلام والعرب: روم لاندو. ترحجمة منير بعلبكي نشر دار العلم 
للملايين بيروت الطبعة الاولى 1471م. 

* يرد موضوع الطب ف (ص179-101). 


. أصالة الحضارة الغربية: د. ناحجى معروف, دار الثقافة, بيروت 
الطبعة الثالثة 11965اه 1916م 


المورد 
العدد الرابع ١ ..١-‏ 


+ الكتاب حول الحضارة العربية عامة وفيه يبحث موضوع 
المستشفيات. 

اعلام العرب: عبد الصاحب عمران الدجيبي؛ مصبعة النعمان 
النجف 1714ه 1977م الطبعة الثانية. 

+ الكتاب حول العديد من الشخصيات العربسية وفيه عدد من 
الاطباء مثل ابناء زهر؛ ابن طفيل: ابن النفييل. 

- اعلام الفلسفة العربية؛ كمال اليازجي وانطوان غطاس حرم -” 
لجنة التأليف المدرسيء بيروت: الطبعة الاولى 1901. 


* يتناول الكتاب(الطب) ضمن موضوع (ح_اصل النهضة 


العلمية). 
آلات الطب والجراحة والكحالة عند العرب: تصنَيّق احمد -- 
عيسى بك. 


* الكتاب اشبه بمعجم للآلات المستعملة عند العرب مع مقدمة 
عن الجراحة العربية. وهو في ؟؟ صفحة. 

تطور الفكر العلمي عند المسلمين: د. محمد الصادق عفيفي: 
مكتبة الخانجي القاهرة: 19177. 

+ في الفصل الثالث من الكتاب ضمن موضوع التطور العلمي ف 
ميدان الطب يدرس المؤلف: الطب والمب.ستكرات الطبسية, 
والجراحة؛ والحلب النفسيء والمستشفيات؛ والصيدلة والاطباء: 


الرازي وابن سيناء وبني زهرء وابن رشدء وابن النفيس. 


1 الثقاقة الاسلامية في الهند: عبد الحي الحسني؛ مطبوعات 


المجمع العربي بدمشق 7ا7اه 1904م . 

* في قصل: (الصناعة الطبية في الاسلام ضمن الباب الثالث» 
يتحثث المؤلف عن الطب في الاسلام وتصنيفات اطبساء الهند 
المنقولة الى العربية. الاكتشافات الطبية؛ وأطباء الاسلام والهنود. 
حضارة العرب: اللستشرق غوس تاف لوبون: ترحمة عادل 
زعيتر طبع بمطبعة بابي الحلبي وشركاه, الطبعة الرايعة 144اه 
1315م 

+ طبع الكتاب أول مرة بالفرنسية عام 1484ء وترجم الى اللغة 
العريية عام 714اله . 1340م. وكان قد تر جم في زمن ميكر الى 
الاسباتية )عام 1441) بعنوان 

.ع6 05 ع0 مماع20اآلاك ها 


في المعصل السادس ضمن موضوع (العنوم الطبيعية) يدرس 
المؤلف الطب وكتب الطب العربية: والاطباء؛ الرازي» علي بن 
.عباسء ابن سيناء ابو القاسم الزهراويء ابن رشدء علم الصحة 
عند العرب أثر العرب في مدرسة سالرنوء الصيدلة؛ الجراحة. 

- الحضارة العربية: جاكس. ريس لر ترجمة: غنيم عبدون: 
مراحجعة: احمد فؤاد الاهواني. الدار المصرية للتأليف والترحجمة. 
+ في موضوع الطب يتناول مواضيع: طب النبي (ص): انتشار 
الطب في القرىء المستشفيات وأهم الاطباء: ابن الرازي؛ علي بن 
عباس. 

تاريخ الزراعة القديمة: عادل ابو النصرء الطبعة الاولى؛ 151١‏ 

* الكتاب سول الزراعة والحيوان قي العصور القديمة وفيه يرد 
موضوع الطب البيطري والحيوان عند العرب؛ والكتب التي ألفت 
فيه ضمن القسم الاول. 

تاريخ الصلات بين الهند والسلاد العربية: د. محمد اسماعيل 
التدويء دار الفتح للطباعة والنشرء الطبعة الاولى . 

* الكتاب يتعرض لموضوع الطب ص87 

تاريخ الطب: شوكت موفق الشطيء مطبعة الجامعة السورية. 
دمشق ثل/اكاه ‏ 1107م. 

* الكتاب في اربعة اسسغار. وفيه يتناول الطب في الحضارات 
القديمة؛ والطب قبل الاسلام وبعده؛ وحركة الترحمة والاطباء 
العرب؛ والمدارس والمستشفيات والاطباء: الرازي وعلي بن عباس 
وابن سينا وابن الهيثم والزهراوي وابن جزلة وابن البيطار وابن 
النفيس وابن أبي اصييعة. 

تاريخ طب الاطفال عند العرب: محمود الحاج قاسم منشورات 
وزارة الثقافة والفنونء بغدادء سلسلة دراسات :.)1٠6١(‏ دار الحرية 
للطباعة. 1984 

* الكتاب حول مساههمات الاطباء العرب في طب الاطفال» 
ومؤلفاتهم في هذا المجال. 

تاريخ الطب العراقي: عبد الحميد العلوجيء؛ مطبعة اسعد: 
بغداد, 1851 
* البحث حول تاريخ الطب في العراق منذ القدم حتى العصر 
الحديث؛ ويدرس ضمنه الطب في الحضارة العربية الاسلامية. 


تاريخ العرب (مطول): فيليب حتي» ادوردجي؛ جبرائيل 
أجبورء دار الكشاف للنشرء بيروت؛ 1901 

* الكتاب حول التاريخ العربي عامة ويدرس الطب والاطباء 
العرب ضمن بحثه عن العلوم عند العربء وكان الدكتور قيليب 
حتي قد الفه بالانكليزية اول الأمر عام 1977 وصدر بعئوان 
وانلخ ع1 أه لززمأوانا . 
تاريخ العرب العام: المستشرق ل .أ . سيديو نقله الى العربية 
عادل زعيتر. مطبعة عيسى بابي الحلبي وشركاه؛ الطبعة 
الثانية, 1435اه ‏ 1474م 

* الكتاب حول التاريخ العربي عامة ويدرس الطب العربي 
ضمن فصل (العلوم الطبيعية) وفيه عن الطب العربي والنباتات 
الطبية والاطباء: الرازي وعلي بن عباس وابن سينا وابن زهر 
وابن رشد وابن البيطار. 

وكان الكتاب فد ترجم غام 5٠11ه‏ ترجمة مختصرة من قبل 
محمد احمد عبد الرزاق ثم ترحمه مرة اخرى عادل زعيتر عام 
4 
تاريخ العلم ودور العلماء العرب في تقدمه: عبد الحليم 
منتصر, دار المعارف بمصرء الطبعة الاولى: 1957 

* الكتاب يدرس الطب ضمن الفصل التاسع؛ ثم يتر جم لابرز 
الاطباء ف الفصل الحادي عشر مثل: ابن سينا والرازي ثم في 
الفصل الحادي عشر دراسة لاهم الكتب الطبية مثل: القانون 
لابن سيناء والحاوي للرازي وشرح تشريح القانون لابن النفيس . 
تاريخ الفكر الاندلئسي: آنخل جنثالث بالنثياء نقله عن 
الاسبانية حسين مؤنسء الطبعة الاولىء 1904 مكتية النهضة 
المصرية. 

* الكتاب فيه عن الطب ف الاندلس وأهم الاطبسساء: الزهراوي» 
أبن واقد؛ ابن رشدء بنوزهر. وعنوان الكتاب بالاسبانية هو: 

- موأطوم و2اللأميعأآنا ها ع0 مانا 
000 
تاريخ الفكر العربي الى ايام ابن خلدون: عمر فروخ, المكتب 
التجاري للطباعة والتوزيع والنشرء الطبعة الاولى: 147اه ‏ 


كتخقام 


: الموره 
لكلك” 3 العددالرابلع ١ ..٠-‏ 


+ الكتاب يتضمن دراسة عن بعض الأطباء مثل: الرازي وابن 
سينا وابن النفيس وابن طفيل وابن رشد. 

تاريخ الفلسفة في الاسلام: الاستاذ ن - ج . دي بورء نق له الى 
العربية محمد عبد الهادي أبو ريدةء مطبعة لجنة التأليف 
والترجمة والنشر. ش 

* الكتاب يدرس غلم الطب ضمن الباب الثالث. 

. تراث الاسلام: جمهرة من المستشرقين باشراف سيرتوماس 
ارنولدء عربه وعلق عليه جر جيس فتح الله المحامي؛ الطبعة 
الثانية: بيروت: داز الطليعة. 191/7 

* الكتاب يدرس الطب في فصل (العلوم والطب)د. ماكس 
مايرهوف (450 007) وقد قام الدكتور توفيق الطويل بترجمة 
الكتاب للعربية كذلكء وصدر عن لجنة التأليف والترجمة 
والنشر. 

ثراث الاسلام: تصنيف شاخت وسوزورث. ترجم الجزء الاول د. 
محمد زهير السهمهوري وترحم الجزء الثاني والثالث د. حسين 
مؤنس واحسان صدقي الصمد. حقق الجزء الاول وعلق عليه د. 
شاكر مصطفىء مراحعة د. فؤاد زكرياء سلسلة عالم المعرفة: 
الكويت:94١اه ‏ /الام. 

+ فصل (العلوم الطبيعية والطب) مارتن بلسنر. وفيه يدرس 
الطب والعقاقير ويقف عند الاطباء علي بن ربن الطبري وعلي 
بن العباس وقسطنطين الافريقي وابن سينا وابن رشد ثم علي 
بن عيسي في طب العيون اين سيناء اطباء اسبانياء مدرسة 
سالرنو الطبية؛ أثر العرب في فرنسا. 

الحياة العلمية في الدولة الاسلامية: محمد الحسيني عبد العزيز 
وكالة المطبوعات. الكويت. 

* يتطرق لبعض اطباء الحضارة الاسلامية مثل: ابن النفقيس» 
ابن سيناءالرازي الزهراوي. 0 

. الخالدون العرب: قدري حافظ طوفّان: دار القدسء بيروت: 
لبزعة 

+ الكتاب حول شخصيات من مختلف الاختصاصات العلمية ومن 
ضمتهم اطباء مثل: الرازيء ابن سيناء ابن طفيل؛ ابن رشد. 
دراسات في تاريخ العلوم عند العرب: حكمت نجيب عبد 


الرحمنء؛ جامعة الموصلء: 1317اه _ /اقام. 
* في الفصل الثاني من الكتاب يدرس موضوع الطب وفيه عن: 
الطب عند الشعوب القديمة: الطب في الجاهلية؛ الحارث بن كلدة 
الثقفي, النضر بن حارث بن كلدة؛ ابن أبي رمثة التميمي؛ الطب 
في صدر الاسلام؛ الطب ف عصر الدولة الاموية: ابن اثال الحكم 
الدمشقيء الطب في عصر الدولة العباسية؛ الرازي» سئان بن 
ثابت ابن قرةء علي بن عباسء الرزهراويء ابن سيناء عمار بن 
علي الموصلي» علي بن عيسى, أمين الدولة اين التلميذ. ابن ابي 
اصيبعة:ء مآثر العرب الطبية؛ وابتكاراتهم؛ علم التشريح: علم 
الجراحة: طب الاطفال؛ المستشفيات. بعض انكلمات المأخوذة 
والمشتقة من العربية في علم الطب. 
شمس العرب تس سطع على الغرب: زيغريد هونكة: ترجمة 
فاروق بيضون وكمال دسوقفيء منشورات المكتب التجاري. 
بيروت. الطبعة الاولى: 1474. ْ 
*هناك ترحمة ثانية للكتاب بقلم الدكتور فؤاد حسنين علي 
باسم (شمس الله على الغرب: فضل العرب على اوريا) دار 
المعارف مصر أما عنوان الكتاب الاصلي فهو: 

عو افمعطه لمعه عط عصصة5 وطواام 

عطعايء0 عتهة 5علءؤاط010 'عذمنا 
.051011 - 5و0ااع/ا ٌ 
في الفصل الرابع من الكتاب تدرس المؤلفة موضوع الطب, وفيه 
مقارنة بين الطب العربي والاوربي في القرون الوسطى, 
والمستشفيات, والرازي؛ وابن النفيسء: وعبد اللطيف البغداديه 
واين سيناء(وترحع الى الرازي مرة اخرى)؛ وابن الخطيب, 


والزهراويء وأثره في أورباء وابن بطلانء وابن رضوانء وعلي بن 


عياس؛ وابن زهرء ومدرسة سالرنو الطبية؛ ثم عودة الى ابن 
سينا مرة اخرى. 

حاز هذا الكتاب شهرة لاباس بهاء والمؤلفة في كتابها هذا 
تسترسل ف اسلوبها احيانا الى حد الاسلوب القصصيء وهي لا 
تشير الى المصادر التي تعتمدهاج 
صانعو التاريخ العربي: فيليب حتي: ترحمة أنيس فريحة. 
مراجعة محمود زايد؛ دار الثقافة: 1979 


المورد : 
العدد اأرابع ١ ١.١.٠‏ "هنا 


* الكتاب حول عدد من الشخصيات العربية؛ وفيه دراسة عن 
طبييين هما: ابن سينا (رص/177-١٠٠)‏ وابن رشد: (ص!١55105)‏ 
صور ومشاهد من الحضارة الاسلامية: عبد القادر الخلادي: دار 
الكتب العربية. الرباط؛ 141اه 1ام. 

* الكتاب جمع لنصوص عربية قديمة حول الحضارة الاسلامية 
وفيه نصوص قديمة عن الاطباء العرب. 

الطب البسيطري عند العرب: د. طه حامد الشسيب؛ سلسلة 
الموسوعة الصغيرة. منشورات دار الجاحظ؛ +194 

* يدرس المؤلف مكافحة الحيوان قي الطبيعة العربية؛ وملامح 
الطب البيطري عند العرب: والحيوان وصحة الانسان واعلام 
علم الحيوان والنفائس العربية. 

طب الرازي: د. محمد كامل حسين ومحمد عبد الحليم العقبي 
دار الشروق؛ بيروت ‏ القاهرة 1917 . 

الطب العربي: أحمد عزت القيسي ووصفي محمد علي؛ بغداد 
مطبعة الرابطة؛ 1905 

* (لم استطع العثور على" هذا الكتاب) 

الطب العربي: ادوارد جي براون ترجمة: د. داود سلمان علي» 
بغدادء مطبعة العاني» 1975. 

+ بعد سنتين من صدور هذه الترجمة صدرت ترحمة ثانية 
بقلم أحمد شوفي حسن عن مطابع سجل العرب في القاهرة عام 
1455 1 

الكتاب في اربعة فصول؛ الاول حول الطب في العضر الجاهلي 
والاسلامي وعصر الترجمة. والثاني حول الطب في العصر 
الذهبي. مع دراسة عن الاطباء علي بن ربن: والرازقء وعلي بن 
عباسء وابن سينا والثالث حول الترجمة من العربية الى 
اللاتينية والرابع حول اطباء الاندلس والعرب عامة, 
والمستشفيات مع دراسسة عن كتاب (كامل الصناعة) لعلي سن 
عباس و(القانون) لابن سينا. 

الكتاب في الاصل محاضرات القاها المؤلف في ذكرى (فتزباتريك) 
وألفيت في كلية الاطباء الملكية في لندن عام 1914 191٠‏ ويحمل 
عنوان ©0121 1/16 81001001١‏ وهو من الكتب القيمة» على 
الرغم من وحود بعض الآراء التي تحتمل المناقشة. 


يد 


- الطب العربي: أسعد خير الله ترجمة مصطفى ابو عز الدين. 
مكتبة لبنان. بيروت» 1834. 

+ الكتاب حول الطب في الحضارة العربية قبل الاسلام وبيعده 
حتى العصر الحاضرء وفيه يدرس مساهمة العرب في الطب 
والمستشفيات والامراض؛ والاطباء؛ واطباء العيونء والكيمياء, 
والصيدلة: والنبنات. والحيوان: ومواضيع علمية اخرى» ثم 
انتقال العلم العربي الى أورباء فالطب في العصر الحاضر. 

الطب عند العرب: عبد الاطيف البغدادي» سلسلة الموسوعة 
الصغيرة رقم (4). دار الحرية للطباعة: /191. 

* يدرس الكتاب: طب وادي الراقدين؛ الطب في الجاهلية؛ العصر 
النبويء العصر الاموي؛ العصر العباسيء الطب في الاندلس» عصر 
النقل من العربية الى اللغات الاجنبية: ما قدمه العرب للطب. 
الطب والاطباء بالمغرب: عبد العزيز ين عبد الله» مطبعة 
الرسالة الرباط. ١‏ 

* الكتاب تتبع تاريخي للطب في المغرب والاندلس من العصر 
الاسلامي حتى العصر الحديث؛ وفيه يتناول الطب في العهود 
الاسلامية الاول وعهد المرابطينء والموحدينء والعهد المريني 
والوطاسي؛ والسعديء فعهد العلويين. مع لائحة بالمخطوطات 
الطبية بالمغرب. 

الكتاب على كونه مختصراً إلا انه جيد وقد ذكر فيه الكثير من 
اطباء المغرب والاندلسء فضلاً عن دراسته للمستشفيات هناك. 
وقد اعتمد على كتب عربية واجنبية وكذلك كتب خطية. 
الطب والاطباء في مختلف العصور الاسلامية: د. محمد دياب» 
مكتبة الانجلو اللصرية:؛ المطبعة الفنية الحديثة. 

* الكتاب عن الطب العربي الاسلامي بصورة عامة, واثره في 
اورباء مع دراسة للاطباء: الرازي» ابن سيناء ثابت بن قرة؛ عائلة 
ابن زهرء الزهراويء عبد اللطيف البغداديء ابن النفيس» علي 
بن رضوان:؛ ابن بطلان؛ وآخرين. 1 

عبقرية العرب في العلم والفلسفة: د. عمر فروخ: منشسورات 
المكتبة العصرية: بيروت؛ 1545له ‏ 1919م, الطبعة الثالثة. 

* الكتاب حول الحضارة العربية عامة, وفيه يدرس موضوع 
الطب والتشريح ضمن الفصل الرايع. 


الموره 
العدداترابع ١...‏ 


العرب في صقلية واثرهم في نشر الثقافة الاسلامية: يوسف 
حسن نوفل. سلسلة كتب اسلا مية؛ القاهرة: 140اه . 1970م 


* يدرس الكتاب صقلية أيام الحكم الاسلامي» ويتضمن موضوعاً 


عن الطب في صقلية.. 

. العرب والحضارة: د. علي حسني الخربوطليء مكتبة الانجلو 
المصرية 1931 

* الكتاب حول التاريخ العربي عامة. وفيه موضوع عن الطب 
ضمن القفصل السادس. 


العرب والظب: احمد شوكت الشطي» دمشق: .137١‏ 

* الكتاب عن الطب عند العرب في مختلف العصور. وفيه يدرس 
الطب قبل الاسلام وبعدهء حركة النقل والتأليف في الطب وأهم 
الشخصيات. 

العرب والعلم في عصر الاسلام الذهبي ودراسات علمية اخرى: 
توفيق الطويل دار النهضة؛ مصر. 1 

* الكتاب حول مواضيع متفرقة في تاريخ العلم: وفيه يدرس 
الطب العربي ضمن الصفحات (0140). 

علاقات بين الشرق والغرب بين القرنين الحادي عشر 
والخامس عشر: عبد القادر أحمد اليوسف؛ منشورات المكتبنة 
العصرية: لبنان؛ 1939. 

* يتناول موضوع الطب ضمن فصل: ((تسرب الثقافة الشرفية 
الى الغرب)) في الصمحات (5907571). 

. علم آداب الطب: شوكت موفق الشفطيء مطبيهعة الجامعة 
السورية؛ دمشق؛ 177اه ‏ 1901م. 

* يتناول ضمن بحثه القسم في الطبء اللسؤولية الطبية قي 
الاسلام. 

العلم عند العرب: المستشرق ألدو ميلي: ترحمة عبد الحليم 
النجار ومحمد يوسف موسىء دار القلم. 

* الكتاب حول العلوم العربية عامة؛ ويتعرض للاطباء العرب في 
الصضحات ١.597‏ لل »لال لماغ. 

كما ان للكتاب ملاحق لها علاقة بالطب العربي مثل الملحق 
الثاني حول النصوص التي اقترحها (ماكس مايرهوف) و( جوزي 
فاليكروزا) واب ول رينو) لاتمام نش رها ضمن: (مجموعة 


المخطوطات العربية في العلم الطبيعي والفن الطبي) . 

والملحق الثالث: قائمة باسماء اعضاء اللجنة التي الفت لنشر: 
(مجموعة المخطوطات العربية في العلم الطبيعي والفن الطبي). 
العلوم البحتة في العصور الاسلامية: عمر رضا كحالة: مطبعة 
الترقي. دمشق: 47لااه . 1اقام. 

* الكتاب بيليوغرافيا سردية للمؤلفين والعلماء في مختلف 
الاختصاصات العلمية, ومنهم الاطباء. مع قائمة بالمصادر عنهم. 
العلوم عند العرب: قدري حافظ طوقان. سلسلة الالف كتاب» 
مكتبة مصر بالفالجة. القاهرة؛ 1901. 

* الكتاب حول العلوم العربية وأهم الشخصيات العلمية وفيه 


' كذلك عن الطب والاطباء. 


العلوم والآداب والفنون في عهد الموحدين: محمد المنوني» 
مطبوعات دار المغرب للتأليف والترجمة والنشرء سلسلة التاريخ 
() الطبعة الثانية, 1ذكاه ‏ /اؤام. 

* يتعرض للدلب والصيدلة والمستشفيات ضمن موضوعه عن 
النهضة العلمية. 

فضل الحضارة الاسلامية والعربية على العالم: المهندس زكريا 
هاشم زكريا 

* فقي الفصل السابع من الكتاب يدرس موضوع الطب عند العربء 
والمدارس الطبية؛ وعبقرية العرب في الطب. 1 
-فضل العرب على الانسانية قي الميادين العلمية: عزة مريدن, 
المجلس الاعلى للعلوم. 

* يتناول موضوع الطب ضمن بحثه باختصار. 

الفكر الاسلامي: شريف م .م . ترجمة: أحمد شلبي: مكتبة 
الانجلو المصرية: دار الطباعة الحديثة؛ 1477 

* يدرس ضمن بحثه موضوع الطب عند المسلمين. 

فهرست مؤلفات ابن سينا: جورج شحاتة فنواتي؛ القاهرة؛ 1007 
+الكتاب فيما الفه ابن سيناء المطبوع منه والمخطوط. 

القرآن والطب: الحاج محمد وصفي : مطيعة السعادة؛ القاهرة, 
اه عكقام. 

*الكتاب حول الآيات القرآنية الثي لها علاقة بالطب. 


قص الحضارة: ول ديورانت. ترحدة محمد بدرانء لجنة 


ل سس به 
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مانيف والترجمة والنشر. الطبعة الثانية: 1834. 

+ الكتاب حول الحضارات العالمية عامة؛ ومن ضمنها الحضارة 
العربية الاسلامية وفي موضوع ((عصر الايمان)) قي الجزء الثاني 
من المجلد الرابع؛ في الفصل الثالث يبحث في الطبيبين الرازي 
وابن سينا. 

قصة الحضارة ف الوطن العربي الكبير: أنور الرفاعي. فشر دار 
الفكر 137اه ‏ 1919/م 

* يدرس الطب في موضوع(العلوم الطبية). 

قصة الطب: جوزيف حارلند؛ ترجمة د. سعيد عبده. دار 
المعارف؛ مصرء القاهرة؛ 1509. 

* الكتاب حول الطب ف العالم عامة؛ ويحتل موضوع الطب 
العربي فيه من (ص1577) 

الكتاب الذهبي للمهر جان الالفي لذكرى ابن سسينا: جامعة 
الدول العربية الادارة الثقافية: مطبعة مصرء القاهرة؛ ؟1101, 

+ الكتاب مجموعة بحوث متوعة: وما يخص الطب ما يلي: - 
الجراحة عند ابن سينا: كاظم اسماعيل جورقان. 

الحكيم ابن سينا وامراض القلب: فؤاد عبد الكريم فندلا. 
الشيخ الرئيس ابن سينا الكحال: مصطفى شريف العاني. 
الكحسالة عند العرب: د. فرات فائق خطاب. سلسلة الكتب 
الفلكلورية رقم (1) دار الحرية للطباعة؛ بغداد 140اه ‏ ١٠/31ا‏ م. 
* يبحث الكتاب في الكحالة عنب العرب والمؤلفات العربية في 
الكحالة. وكيفية ممارستهاء وعهليات العيونء مع ملحق بالادوية 
الجراحية ورسوم توضيحية. 

. كنتم خيرامة اخرجت للناس: خير الله طلفاح. دار الحرية 
للطباعة بغداد 919ا. 

* الكتاب حول التاريخ العربي عامة؛ وفيه موضوع عن علم 
الصحة العربي في الجزء الثاني ص (544541). 

الكيمياء عند العرب: د. حابسر الشمكري: سلسسلة المويسوعة 
الصغيرة رقم (20): منشورات وزارة الثقاقة والاعلام؛ بغداد 
قله 

* الكتاب حول الكيمياء؛ وفيه موضوع عن الطب هو : ((الادوية 
والاعشاب الطبية)) ضمن الفصل الرابع. 


احات من تاريخ الطب القديم: د. آمنة صبري مرادء مكتبة 
النهضة الحديثة. مصر. 

+ الكتاب حول الطب القديم عامة: وما يخص الطب العريسى 
يحتل الصفحات (9301.ة/؟) 

لحات من التراث الطبي العربي: محمد مرسي عرب منشاة 
المعارفء الاسكندرية؛ 1910. 

* الكتاب حول الطب العريسي؛ والمستشقيات والتش_ريح 
والامراض؛ والجراحة؛ والاطباء. وهو في ؟4 صفحة. 

المأثور من كلام الاطباء: د. أحمد عيسى؛ حققه وقدم له: 
مصطفى السقاء مطبعة جامعة فؤاد الاول: 1901 

* الكتاب نصوص مجموعة لأهم ما قاله اطباء الحضارة العربية 
الاسلامية 

مبادى الثقافة الاسلامية: د. محمد قاروق النبهان» دار البحوث 
العلمية؛ الكويت 194اه ‏ 1314م. 

+ يحتوي موضوعا عن الطب ضون الفصيل الثالث. 

.مجالي الاسلام: حيدر بامات (ج . ريفورا) : ترحمة عادل 
زعير:؛ مطبعة عيسى بابي الحلبي وشركاه 1901. 

* فيه عن الطب ف الاسلام في الفصل التاسع. 

المحاضرات العامة والاحتقال بمولد ابن زهر؛ اسبوع العلم 
الثالث عشرء الكتاب الاول؛ 18177. ' 

* قي الجزء الخاص بابن زهر يبتدئ' من صفحة 1١١‏ ويحتوي على 
الموضوعات: ‏ 

* نظرات الى ثقنافة العرب الطبية في الحضارة الاندلسية: أحمد 
شوكت الشطي 

+ كتاب الاقتصادفق اصلاح الانفس والاحساد لابن زهر. 

+ لغة ابن زهر: ميشيل الخوري. 

* ابن زهر واسرته: عمر رضا كحالة 

* ابن زهر الطبيب الاندلسي: سلفادؤر غوميث نوغاليث. 
محاضرات ق العلوم الانسانية: د. غالب الداودي؛ دار الطبماعة 
الحديثة. البصرة. ١‏ 

+ موضوع الطب فيه يرد قي الفصل الاول. 

محاضرات في نصيب العرب قي تقسهام العلم والحضارة: د. 
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اسماعيل محمد هاشم. دار الجامعات المصرية*181. 

+ فيه عن الطب الق . ديم؛ وطب العرب والطب التفسيء 
والصيدلة؛ والكيمياء. والطبيعة ضمن الفصل الثالث. 

مدنية العرب قي الجاهلية والاسسلام: محمد رشسدي. مطبعة 
السعادة 119اه ‏ 11قام 

* يتضمن مواضيع عن: أول من تكلم بالطب؛ اساس علم الطب 
عند العرب. اكتشافاتهم؛ اطباؤهم.: المداواة بالوهمء ما يحتاج اليه 
الطبيب من العلوم؛ وصايا الاطباء؛ علم تدبير الصحة. 

مقدمة ف تاريخ الطب العربي: التجاني الماحي؛ الطبعة الاولى 
0 

+ الكتاب حول الطب العربي من العصر الجاهلي حتى نهاية 
العصر الذهبي للطب العربي: وفيه دراسة عن الاطبساء: 
وخصائص الطب العربي» وترحمة الكتب العربية الى اللاتينية, 
والاضافات الى علم التشريح. والجراحة:, والكيمياء: والصيدلة: 
والفس يولوجياء والبسائولوجياء والطب العام؛ وطب العيون 
والمستشفيات. 

من علوم الطب في الاسلام: عارف القراغولي: مطبعة النجف 
الاشرف, 187اه 1031م 

* الكتاب مقارنة بسين العلم الحديث والتعاليم الطبية 
الاسلامية. 

منهج البع._ث العلمي عند العرب: جلال محمد عبد الحميد 
موسى. دار الكتاب اللبناني. بيروت؛ الطبعة الاولى 15177. 

* قي الفصل التخامس من الكتاب يدرس المؤلف موضوع: ((منهج 
البحث ف علم الطب)). 

- مهر حجان اسبوع العلم السادس: الكتاب الاول» دمشق 1970 

* يتضمن موضوعا عن: الحسن بن الهيثم حياته الطبية: عزة 


مريدن. 


المورد 


الموحجز في تاريخ الطب والصيدلة عند العرب: د. محمد كامل 
حسين حامعة الدول العربية. 

* يبحث في فسمه الاول: الطب العربيء الامراض والجراحة: 
التوليد والمستشفيات: تقاليد وآداب المهنة الطبية عند العرب مع 
تراجم لمشاهير الاطباء. 

الموحجز ما أضافه العرب ف الطب والعلوم المتعلقة به:د. محمود 
الحاج قاسم محمد. مطيعة الارشاد. بغداد. 1914. 

* يؤكد الكتاب على النواحي الحلبية التي حقق فيها العرب 
ابتكارات مهمة. 

. نواح مجيدة من الثقافة الاسلامية: زكي محمد حسن وعبد 
الوهاب عزام؛ واسماعيل مظهر. وقدري حافظ طوقان» 
واسماعيل أحمد أدهم: هدية الملقتطف السنوية: 1858. 

* في فصل: ((الأثر العلمي للحضارة الاسلامية)) يتحسدث 
قدري حافظ طوقان عن بعض الاطباء. مثل الرازي 
وابن سينا. 

الوجيز في الاسلام والطب: شوكت موقق الشطي؛ مطبعة 
جامعة دمشقء الطبعة الاولى 179اه ‏ ٠195م‏ 

* كتاب يحتوي مواضيع متنوعة. وما يخص الطب ما يأتي: 
الثقاقة الصحية العربية الاسلامية؛ الطب النبوي والآسيات أو 
الطبيبات في صدر الاسلام؛ محاربة الاسلامح للخراقات الطبية؛ 
الطب العربي ومميزاته؛ الامراضء تاريخ الطب العدلي؛ آداب 
الطب والغذاء والنظافة: الحركة الرياضية؛ معجم باسماء اطباء 


العرب والاسلام. 


٠‏ ورقات عن الحضارة العربية بأفريقية التونسية: حسن حسني 
عبد الوهاب. نشر مكتبة المنارء تونس 1874. 

+ الكتاب حول الحضارة التونسية عامة» ويتضمن كذلك بحثا 
عن الاطباء التونسيين والطب العربي ف تونس. 
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قصيدة ((فنج عمورية)) 
بحا يميه 4 سي > يع 000 
قراءة احرى تىي - كها | لفد 


د. سعيد حسون العدبكي 


لقد استاثئرت قصيدة "فح عمورية" بنصيب وافر من 
الدراسة والاهتمام شأنها شان القصائد التاريخية المهمة التي 
ارتبطت بحوادث تاريخبة معروفة ويمكن ان نشير قي سبيل المثال 
الى لامية كعب بن زهير” ونونية مالك بسن الريب'" وغيرهما. 
فمثل هذه الامثلة قد ارتبطت بحوادث تاريخية معروفة؛ ولكها 
في الوقت نفسه لم تقف عند الاخبار والاحداث التي سردها 
التاريخ؛ بل ربما جاءت اشمل واعمق اشثرا من ذلك؛ فقفصيدة 
"فتح عمورية" وثبة من وثبات الشعر العربي الى الافاق 
الانسانية الرحبة""'. التي تحرك العواطف القومية والضمير بما 
تثيره من معان انسانية واسعة ولم تذكر ذلك كتب التاريخ: كما 
لم توح به؛ عدا ما كان من أمر القتال: والغزو الذي يشير الى انه 
في عام (717١ه)‏ زحف المعتصم (ت7؟1ه) بجيش حرار لفتح 
احصن مواضع يلاد الروم. متمثلا بمدينة عمورية؛ بعد ان 
نفلت له الاخبار ان امبراطور الروم”تيوفيل بن ميخائيل" قد 
اغار على بلدة زيطرة في اقصى حدود الدولة العربية التي كانت 
موطنا للمسلمينء وقد عبث حيش الروم بالدينة؛ وساكنيهاء 
وخرب بيوتهم "وسبى فضلا عن قتل اكثر من الف امرأة من 
المسلمات ومثل بمن صار سسجينا من المسلمين» وسمل اعينهم 
وقطع آذانهم وانافهم”"”. فكانت واقعة عمُورية رد اعتبار على 
غارات الروخ المتكررة على حدود الدولة الاسلامية: ولا سيما 
الاغارة على زبسعطرة وما جاورها. وتذكر كتب التاريخ ان هناك 


اسبابا عديدة: تقف وراء هذه الحرب منها ذلك التحالف القديم 
بين الروم واصحاب بابك الخرميء الذي تمكن المعتصم من 
القضاء على اصحابه في ذلك الوقت الامر الذي دفع امبراطور 
الروم الى ان يغير على مدينة زبطرة لفك الحصار عن اصحاب 
بابك كما كانت للروم دواقع اخرى تتعلق باطماعها باراضي 
الدولة العربية. وقد رافقت عملية افتتاح المدينة وغرزو بلاد 
الروم حوادث واخبار وصفت قوة الجيش الاسلامي؛ واشارت الى 
عدده الكبير قبل شروعه بغرو بلاد الروم؛ ومن ثم تهديم 
مدينة عمؤرية؛ ودك حصونها وقلاعها وذك الأسرى". وقد 
صحب ابو تمام المعتصم في هذه المعركة فشهد بنفسه وقائعها 
وسجل مشاهدها ورسم احدائها"'. فكانت القصيدة بحق وثيقة 
تاريخية وشعرية مهمة وصفها احد الباحثين انها "تمثل دويا 
هائلا في الشعر وقد استمر هذا الدوي حتى الآن... فاعتز الناس 
بهذه القصيدة اعتزازًا قومياء لانها راية مركوزة ابدا على قبة 
عالية في التاريخ وفي الشعر» ولهذا تفسر معارضتها بوجه خاص 
في حقب الانتصارات” "اما بناء القصيدة الفني فتميز بخائص 
عديدة تتناسب مع جلالة الوافعة الحربية وعدت مثالا صريحا 
للبناء الفني الذي قام على تأجيج سمة الصراع. فالقصيدة 
تعرض امامنا صورة كاملة مليئة بالاحداث الخارقة ولا سيما 
فتح المدينة وحريقها فيريئا عمورية مستعصية على الدهر وقد 
ردت الملوك على اعقابهم حين جاؤوا يخطبونها "دلالة على 
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مناعة قلاعها" وظلت ترفل بجمالهاء وزهوهاء وشبابها. حتى اذا 
تهيأ لها العتصم وهو الفاتح الذي لا يبارى في قوته وبأسه 
"استسلمت له بعد ان هبحت الكارثة” من السماء على معقل 
الروم فحولت انسها الى وحشة وقالها الى نحوس وعمراتها الى 
خراب فاختلطت الظام بالانوار وكأنه اجتمع في رحاب عمورية 
ليل الزمان ونهاره' فالشاعر في بناء قصيدته اقرب الى الروح 
الدرامي"' لانه يصور الصراع الدائر بين العرب والروم فينقل 
ذلك الشعور القومي الممتزج بشعور ديني مقدس» فيجعل 
الفرسان والابطال وسائل الهيبة لفرض القوة العادلة على 
المعتدين اذ يقول!". 
لو يعلم الكفر' كم من اعصر كمتت 
له العواقب بسسين السسمر وَالقْضب 
تدبير معتصم بالله منتقم 
لل مقف تلتربف الله مُرتقِب 
'فالقصيدة في بنائها وترتيب احداثها وصورها تأخذ كثيرا من 
نمط شعر الملاحم اذا جاز لنا القولء فجاءت اججزاء الواقعة التي 
قامت عليها القصيدة مرتبة ترتيبا دقيقاء وتوالت فيها 
الاحداثء كما حدثت بالفعل. كما اعتمد الشاغر عند نقل 
الاحداث على نمو الصور التي تدل على حركة شعورية قوية: 
وكانت السبب وراء وحدة اجزائها وتماس كها في كيان عضوي 
واحد,. ولكن القصيدة كما يراها احد الباحثين ليست ملحمة وان 
كانت "ملحمة اوشيئا قريبا منها... وان كانت ممثلئة بالروح 
الملحسمية ذلك لان العالم العقلي المزدهر في هذه المرحلة كان 
يتناقض مع وجود الملحمة"' فالقصيدة تقترب من شعر الملاحم 


ولكئنا لا نستطيع ان نعدها ملحمة في الشعر العربي. على الرغم 1 


من ان الملحمة سمة من سمات بنائها الفني حيث تبدو واضحة قْ 
تصوير ابي تمام لابطاله وفرسانه واحداثه. الا ان البطولة التي 
وصفها لم تكن بطولة اسطورية؛ بمعنى انها تبتعد كثيرا عن 
حيز الواقع والحقيقة على الزغم من اضفائه الصفات الخارقة 
على شفخصياته وتحركاتهم وف جاعتهم؛ وكذلك عند وصفه 
لضروب الدمار والخراب الذي الم بالمدينة لان ابا تمام ينطاق في 
ذلك من نقطة رئيسة فهو يضع امامه البطل الانساني "الذي 
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يكدح كدحا شديدا ليرضي الاله.'”' كما لايخلو المنحى الملحمي 
التصويري من الاسقاطات الذاتية للشاعر الذي يبالغ قي رسم 
الصورة الملحمية؛ حستى لتبسدو اقرب الى الوهم او الخرافة, 
فالشاعر من منطلق موضوعيته بنظر الى صور الاشسياء 
والفرسان وآثار الدمار والحريق الذي حل باللمدينة: وكأنه قد 
اصبح من اقرب الاشياء الى نفسدء فكأنه يرى نفسه وسط هذا 
العمل البطولي او ان الصراع الذي ادى الى ذلك يقف في مقدمته 
فرسان اباة اقوياء امام اعداء اقوى منهم:'"' ْ 
تتألف قصيدة فتح عمورية من ستة مقاطع رئيسة تناول 
فيها الشاعر احداث الوافعة وظروفها. وفد جاءت القصيدة من 
البحر البسيط الذي يتميز بانبس اط الحركات ف عروضه 
وضربه'”". كما يهيئ مرونة في تنويع الموسيقي الداخلية 
للقصيدة فيس تجيب ذلك للوضوع الحرب الذي يقوم على 
الانفعال الشديد تارة والبسط الشديد تارة اخرىء فكان ان هبأ 
ذلك قدرة على تنويع موسيقى القصيدة الداخلية. فانفعال 
الشاعر الشديد بالقوة العادلة في الملقطع الاول؛ الذي يتمثل 
بالسيف مقابل اقوال المنجمين قد دفع الى تنويع الايقاع الداخلي 
بتوظيف طافة الالفاظ مع الموسيقى وتكرار الحروف لكشسف 
جوانب هذا الانفعال والايحاء به. حتى اذا ما تم له ذلك انتقل 
بالاداء الموسيقي ليستجيب مع ضروب القتال القائمة على العنف 
كما توحي به ضربات السيوف واصوات الخراب وتساقط القتلى 
واشتعال النيران» وهذا التنويع يظهر بوضوح في كل مقطع وفي 
كل جملة شعرية انظر اليه في البيت الاول اذ يقول: 
السيف اصدق انبا من الكتب 
في خده الحذبي الجد واللهب 
كيف بدا هادئاء ومثل هدوءه اصدق تمثيل في بساطة العبارة 
"السيف اصدق انباء من الكتب" ثم جنح الى العنف والشدة 
متخذا من تاثير التشديد على الحرف الذي كرره ست مرات (في 
حدم والحد والجد). فتوقف غير مرة ليستجيب مع ضربات 
السيفٍ المتكررة وهكذا نستطيع القول ان تجربة القصيذة تكاد 
توجد في كل مقطع من مقاطعها او ابياتها وهكذا ينجح الشاعر 
قي تنويع موسيقاه الداخلية فينتقل من الهدوء الى العنف ويعود 
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فينتقل من العنف الى الهدوء ولقد كان الموقض الذي دفع الشاعر 
الى هذه الشدة كونه في موقف غضب لذلك جاءت حركة الالفاظ 
معبرة تعبيرا قويا عن تلك الشدة وأما اذا انتقلنا الى مواقف 
اترضا والسرور فنجد الشاعر قد نجح نجاحا كبيرا فتحولت 
الشدة الى سهولة وذلك عندما نقرأ مثلاء قوله الذي يوحي 
بفرحة النصر اذ يقول”'. 
فتح المتوح المعلى ان حيط به 
نظمْ من الققلعرونئئثر من الحطب 
وهكذا جعل الشاعر اليناء الموسيقي للقصيدة يتجاوب 
ويتجاذب مع المواقف والاحداث من غير ان يخل ذلك بالوحدة 
العضوية للقصيدة على الرغم من تنويعه بالوحدات الزمانية 
لتفعيلات بحر البسيط. اما القافية فكانت تر جيع موسيقى 
شديد الصلة بموضوع القصيدة: فحرف الباء الذي جاء رويا 
للقسصيبدة؛ وهو الذي يوصض بالشدة والجهارة؛ قد اعطى 
موسيقى القصيدة فؤخامة تس تجيب مع احداث الحرب. وهذا 
يتفق مع طبيعة التجربة الشعرية لها حتى كأننا نحدس من 
خلاله بمعنى القصيدة" . يتحدث الشاعر في المقطع الاول عن 
الشائعات واقوال المنجمين في جانب العدو فيقول": 
السيف أصدق انباء من الكثكب 
فيوحدهلحدُب يني الجد واللعب 
بيض الصفائح لا نود الصحائف في 
متونهن جلاء الشك والرّيب 
والعلم في شهب الارماح لامعة 
بين الخميسين لا في السبعة الشهب 
اين الرواية بل اين النجوم وما 
صاغوة من رُخرف فيها ومن كذب 
تخرّصا واحاديثاملفقة 
ليست بنبعاذا عدت ولا غرب 
فالشاعر منذ البدء يحدد انفعاله الشديد ازاء قوة كبيرة تلك 
هي قوة السيف العادلة التي تنسب اليها جميع الافعال التي 
سياتي على سردها في عموم تجربة القصيدة: ويطلق احد 
الباحثين على تلك القوة "القوة العادلة" التي تشكل اطارا تنجذب 


اليه صور القصيدة بمقاطعها الرئيسة كما اصبحت الافعال 
الاخرى عبارة عن تمثيل لهذه القوة وانعكاسا لتأثيرها فاينما 
حلت حل الدمار والخراب في جانب العدو"" والواقع اننا نستطيع 
ان نستدل على نمو هذه القوة بشكل يكشف عن اسلوب الشاعر 
وطريقته في بناء تجريته وصهر المجزائها اونمط بنائه لصور 
القصيدة التي تشكل سمة من سمات بنائها الفني. ان القصيدة في 
مقطعها الاول تنطلق كما اسلغنا من محور القوة العادلة فالابيات 
الثلاثة الاولى تتحدث عن السيف حديثا فنيا اذ لا نلمح السيف 
والكتب وهي رموز مادية وحسب, انما تنمو في الخيال صورا تبدأ 
من اشارات محضة تقريرية في البيت الاول اذ ينقل خبر 
التفضيل؛ ولكن الصورة قي البيت الثاني تبدو في مكان وزمان 
ججديدين اذ ينقلنا الشاعر مباشرة الى حدث الحرب عندما نامع 3 
بيض الصفائح التي تهتز متونها في ايدي الفرسان. ثم تتزاوج 
هذه الصورة او تتدرج بعدها صورة خنُديدة اشد واكثر عمقا 
منها. يكون مجالها من الميدان نفسه عندما ترتفع شهب الارماح 
لامعة وسط الجيش القوي. ومن هذا التدرج في بسناء الصورة 
نلاحظ ان الشاعر يستعين باسلوب التضاد والتقابل بين الالفاظ 
والمعاني وسيلة فنية لتوضيح حسركة الصراع الذي أوشك ان 
يكون وحدة صميمية في الحياة: اذ بدت القصيدة في ضوء ذلك 
معركة متجددة ضد الحياة الثي يعيشها الاعداء' ''.وعلى النحو 
ذاته تتدرج صور الكتب التي تدلل على شنائعات المنجمين 
واكاذيبهم بصور من المجال نفسه فَهي تبدو "سود الصحائف" ثم 
"السبعة الشهب" واذا ما تتبعنا الصور الآتية في القطع نفسه نقف 
عند حقيقة مهمة توضح اسلوب الشام في بناء قصيدته. 
ومنهجه قي عرض فكرته التي ينتقل فيها من الغضب الشديد الى 
الفرح تارة ومن الشدة والعنف الى اقصى حالات العنف اخرى كما 
نلاحظان الشساعر يختار صوره عادة من عناصر عدة ومن 
مجالات مختلفة ثم يوحد بينها ويجمع بين دلالاتها؛ والشاعر لا 
يخضع تركيبه الابداعي وهو يبني صوره لمقاييس منطفية ولا 
يحتكم الى التداعي الحر في توزيع الصور كما يقال لكنه يتعامل 
مع صوره بطريقة تضمن له تركيز اقكاره واوصافه فهقل 
الشاعر كما يفول كيلردج "مشحون بالذكريات والصور والاشياء ١‏ 


١ 


الموزة _ 
]لاع -:. ١١‏ 


التي يقوم بربطها في صور متعددة لا حصر لها بطريقة "تشبه 
التداعيات المنسابة التي تضدمن للصورة الوحدة والتكامل””". 
الشساعر عندما يعلق الامال كلها على السيف انما ينطلق من 
اقصى حالات العنف. ثم يشرع باقناعنا بذلك العنف بطريقة 
فنية تنساب فيها الصور كما لاحظنا من الشدة الى اقصى حالاتهاء 
ويتدرج بذلك على طريقة التقابل والتضاد. ثم يشرع بعد ان 
اعطانا صفات حية للقوة العادلة الى اعطاء مواصفات ممائلة 
لكتب المنجمين حتى جعلنا نؤمن بصدق نفعاله وسرنا معه 
مرجحين السيف على كتب المنجمين. وهو في حديثه هذا يو لف 
اقصى طاقات اللغة حتى لتبدو كانها منتقاة بعناية ومرزخرفة 
صورة وصوتا حتى يكون التقاء الكلمة والحرف بالحرف 
كاصطدام الرعد سواء أكان الصوت واقّعا ام مكتوما وحتى يتكون, 
فينهاية الامر شيء يستطيع الانسان ان يحسه ويحدد ابعاده"". 
فلننظر اليه كيف يتحدث عن التنجيم والمنجمين وكيف يوفق في 
تدرج صوره التي تترابط وتتآلف وهي تدور في مجال التنجيم وما 
يلحق به من ابراج وكواكب فالصور في هذا المقطع ترجع الى اكثر 
من عنصر ولكنها تدور معظمها في مجال واحد. فالاحاديث الملفقة 
التي لا تعد نبعا ولاغربا اشارة الى اخبار التنجيم الكاذية: 
والعجائب التي تجعل الايام مجفلة عنها دلالة على الب الغة 
والدهياء المظلمة التي تخيف الناس؛ ناهيك عن صوره هن ته لب 
الابراج العليا مرتبة» ومنقلبة وغير منقلبة؛ وكذلك تفتح ابواب 
السماء وبروز الارض في اثوابها القشب الزاهية. ش 

ففي هذا القطع ادى المجال دورا مهما في بسناء سلسلة من 
الصور ترتبط بالتنجيم الذي يرتبط في الذاكرة بهول الابراج 
والسماء والارض وتتفق معه ما شكل في عموم المقطع وحدة 
عضوية مصدرها المجال بدأت على ش كل صورة مكثفة: وانتهت 
ال سلسلة من الصور. أوضحت االمعنى الكبير وهو التهكم من 
المنجمين. فهو يبالغ يالسخرية من الروم؛ ومن المنجمين بأكثر 
من صورة حتى جعل الجانب العربي كله يسخر منهم ولم يبق 
الاان ينفتح على حدث الحرب» ليصور مراحله واحداثه. وقي 
شراءتنا للمقطع الاول لاحظنا سمة الصراع واضحة تبدو من 
خلال وصفه المخاوف التي سادت الناس فيقول'”': 


وخوفوا الناس من دهياء مظلمةٍ 
١‏ اذا بدا الكوكب الغربي ذو الذّنب 
وهي مخاوف وفق الشاعر في تبديدها كما اسلفنا بما قدمه من 
توكيد للقوة العادلة وتفضيلها على كلام المنجمين حتى اسلمتنا 
هذه القوة العادلة الى "الرضا والسرور فأصبحنا نرى ذلك في كل 
شيء في الجهاد بل في المعاني المجردة"”” وكأن المقطع الاول قد هيأ 
كل المشاعر للمقطع الثاني وهو مقطع الفتح الجليل الذي شرع 
بتفصيل احدائه. ومن المتاسب ان نشير الى ان عنصر القوة لا 
يزال يستقطب انفعال الشاعر فهو يظهر في عدة صور وملامح 
من خلال الايقاع الموسيقي الذي يشتد ويقوى كما في قوله”": 
لوبيئنت قط أمرأ قبل موقِجه 
لم تخف ما حسل بالاوثان والصلب 
أو عنلوما ينساب فرحا متغنيا بالنصر الذي عماده السيف"”': 
فتخ المتوج المعلى ان تحيط يه 
نظم من الش عر او نثرٌ من الخطب 
وجاء تلاحم احزاء القصيدة ايضا من خلال الدلالات البعيدة 
لصورها الشعرية. فالسيف كما سميناه بالقوة العادلة يقوم بدور 
المثير الاصلي في القصيدة وهو يتكرر في جميع اجزائها بالوان 
واشكال متنوعة لاحظناه في المقطع الاول. ولننظر اليه ف المقطع 
الاتي””": 
يا يوم وقعة عمورية انصرفت 
متك المتسى حمقلا معئولة الحلب 
ابقيت حجد بني الاسلام قي صعد 
واملشركين ودار الشسرك في صبسب 
أُمْ لهم لو رجوا ان تفتدى جعلوا 
فداءها كلّاموبللس روةٌواب 
بكر فما افترعتها كف حادثة 
1 ولاترشت اليهساهمةالثوب 
من عهد اسكندر أو قبل ذلك قد ْ 
شايت نواصي الليالي وهي لم تشب 
حتى اذا مخض الله السنين لها 
مخض الحايبية كانت رَّيْدة الحلب 


لت تت 11 ١‏ 
العده الرايع ...١‏ 0 : 


فالسيف ما يزال يستقطب انفعال الشكهر؛ ولكن الصور في هذا 
المقطع تنجذب الى موضوع جديد, يتشعب من القوة الفاعلة: فهو 
قي هذه المرة المدينة عمورية التي كان لها دور في استقطاب المجال 
التصويريء فهناك امامنا 'مجال المدينة القوية التي تمثل دور 
المشير الاصلي لتدرج الصور وبنائهاء ويبدع الشاعر في كشف 
ملامحهاء باستحضار ماضيها؛ ثم حاضرها الذي ارانا اياه في 
المقطع التالي خريسا مدمرا. وبالرغم منان الشاعر في هذا 
اللقطع؛ ينطلق من حدث تاريخي كبير؛ يفترض فيه ان يستوعب 
احداثه؛ وربما يفرض ذلك نوعا من الخطابية او التقسريرية 
لثناسب احداث التاريخ غير ان الشاعر ينجح في صهر هذا الحدث 
التاريخي صهرا شديدا يبعده عن برودة التاريخ”' اذ يجرد من 
الحدث عدة اشكال؛ ويتشعب في زوايا النظر اليه فتارة يرينا 
عموريةآما للروم؛ وتارة امرأة بكرا للمسلمين؛ وف كل ذلك يؤدي 
انفعال الشاعر دورأ مهما قي توضيح ما هو مخزون في ذاكرته من 
اشياءء وموافقفء ولهذا تبدو صور هذا المقطع اقرب الى ماتسميه 
اليرابسيت درو التثام الفكرة؛ او العاطفة؛ مع الصورة الحسية» 
فتكون الصورة او الاخيلة التصويرية اكثر عمقا في الشعر"". فما 
ان جعل ابو تمام عمورية أمأ حتى اجبرنا على ان نشعر بقوة 
هذه الام وكبريائها. وما ان استنفد هذه الكبرياء والشموخ حتى 
عاد فجعلها امرأة بكرا مشيرا بذلك الى ثقتها بنفسهاء وهكذا بعد 
ان اثشبت جلال الامومة للروم وعنفوان المرأة الباكر التي نلمح 
فيها انفعال الشاعر وعاطفته التي لا حدود لها؛ متمثلة بالجانب 
العربي عاد ليقرر الحالة التي صارت عليها بعد حصول الواقعة 
بتفاصيلها كلهاء وهو ما سحله في المقطع الاتي... ان ما يهمنا في 
هذا المجال هو المستوى الذي يعتمده الشاعر في بناء صور هذا 
المقطع فالشاعر لم يخرج عن اطار مجال المدينة: وما اكده لها في 
سبيل التشابه او التناظرء الذي يحمله في ذاكرته؛ وهو كما نعتقد 
يصدر من اطار ترائي: قالمدينة التي بدت وق امثئله عديدة من 
قصيدة الحرب. امرأة اراناها ابو ثمام اماء وامرأة, وبكراء ولكنه ف 
الوقت نفسه عمل على تركيز افكاره واوصاقه لهاء وكثفها 
بتشبيهات بدت بالوان وصور جديدة زاهية وساعدته لفته 
الشعرية التي بدت فيها الصورةء حسية تارة: واقرب الى التجريد 


لمحي نيت 


اخرى. والملاحظة المهمة قي هذا المجال ايضا ان وحسدة المجال» 
وعلاقة التشابه التراشية بين المدينة والمرأة استدعت سلسلة من 
الصور ترتبط بهذين 
المجالين: المدينة القوية التي تقف بين حبيبن احدهما يدافع 
عنها ويعدها أما له؛ ولكنه يخفق في الوفاء لها بعدان قدم لها 
ضروبا من الوفاء كما بدا ذلك في اطار الحدث التاريخي للمدينة. 
والاخر ينظر الى هذه المدينة» امرأة قد اسلمت نفسها طائعة: 
متلهفة للخليغة المعتصم كما يرى احد الباحثين””". 

فالشاعر يوفق في شد الانظار الى المادينة الحقيقية والأم غير 
الحقيقية: والمرأة البكر وف انتقاله بين هذه المجالات ينظم 
معظم صوره ويؤلف بينها في وحدة تركيبية: اما في المقطع 
الثالث, وهو مقطع حريق المدينة, الذي شكل كما اسلفنا الوجه 
الثاني للمدينة الام: والمرأة. فنجده غنيا بآلصور التي لا نجد عناء 
في كشف العلاقات التركيبية التي تؤلف بينهاء نظرا لانها تنطلق 
من مجال الحرب فهناك وحدة ظاهرة قي الايقاع الموسيقي واللغة 
والصورة الشسعرية. والذي يهمنا في ذلك مدى نجاح الشاعر في 
اظهار انقعاله الشديد ازاء حدث تهديم المدينة وحريقها الهانل 


زليد 


اذ يقول"". 


هه 


حزرى لها الفآل بْرْحا يوم انقرة 

اذ غودرت وحشة الساحات والرحب 
لما رأبت اختها بالامس فد خربت 

كان الخراب لها اعدى من الجرب 

كم بين حيطانها من فارس بطل 

قاني الذوائب من قاني دم سرب 
بسئة السيف والخطي من دمه 

لاسنة الدين والاسلام مختضب 
لقد تركت امير المؤمنين بها 

للنار يوما ذليل الصخر والخشسسب 
غادرت فيها بهيم الليل وهو ضحى 

يشلة وسطها صبحخ من اللهب 

الشاعر في هذا المقسطع الذي ينتهي عند البيت السادس ( 


المورد 


٠١ العددالرايع‎ ' 9 


والثلاثين» يصف لنا مناظر حريق المدينة كاملة وحنث قتلاهاء 
فهو كما يبدو؛ ومن الصلة بين المقطع السابق؛ وهذا املقطع 
ينتقل من الهدوء الى العنض. فبعد ان ارانا عناصر الجمال الانثوي 
لديئنة عمورية انتقل مباشرة الى العنف لا ليفاجئناء بل ليجعلنا 
نتمتع معه بعناصر اخرى من حمالهاء من خلال الشاركة ف 
النضال فاصبحنا مثله نعيش في عالم غريب تتقارب فيه 
المتباعدات وتتآلف فيه المتنافرات""'. لقد كان هذا المقطع اكثر 
تمثيلا لشخصية ابي تمام؛ قهو قد بذا عاشقا للمدينة الاننى 
الجميلة ويلذ له ان يديم النظر نحو المدينة المدمرة: بعدان 
وجدها مجرد صخور واخشاب. ولا ينطلق في ذلك من مجرد زهو 
بالناظر المريعة ولكن لانها تتفاعل في نفسه بما فيها من 
ذكريات, ليشع منها توقه الى نصرة ق_ومه فهو في زهو بحريق 
المدينة؛ وكأنه يرى ان الضمير العربي كله قد اهترز من اقصاه الي 
اقصاه بعد ان بلغته اخبار تدمير "زبطرة" ويلغته اليوم اخبار 
حريق عمورية""' ولهذا يرينا الشاعر ان زهوه بحريق المدينة 
يشتد حتى يصبح شعورا دينيا مقدسا ذلك عندما يشرك الله ف 
هذا النصر اذ يقول: 
لو يعلم الكفر' كم من اعصر كمنت ِ 
. له العواقن بين السمر واللقضب 
كما نلمح ذلك ايضا عنما يجعل النصر من تديير المعتصم 
الذي يتصرف بمشيئة الهية؛ ولو تمعنا جيدا قي ذلك؛ لوجدنا ان 
في ذلك دلالة واضحة على ما بدأنا القول فيه ان القوة العادلة 
كانت عاملا حاسما قد وحهت نحو هدقها منذ بداية القصيدة 
واستحوذت بعد ذلك على كل مقاطع القدديدة. فهي تتكرر من 
خلال مواقف عدة تطلب تكرارها في كل مقطع. ان الشاعر في 
بداية الملقطع يلخص الحدث التاريخي تلخيصا شسديداء فانقرة 
المدينة التي سبق للمعتصم تدميرها قبل مدينة عمورية"'' أرانا 
اياها وجشية الساحات والرحب. والشاعر يعمد عند نقله 
الاحداث التي تتابعت على مدينة عمورية ‏ الى جعل مفرداته 
تكاد تكون خارحبة لتوها من ميدان المعركة والقتال اذ يقول” ": 
لقد تسركت امير المؤمنين بها 
للنار يوما ذليل الصّخر والخشب 


المورد 
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غادرت فيها بهيم الليل وهو ضحى 

يشسلهة وسطه صبخ من اللهب 
حتى كأن جلاييب الدجى رغبت 

عن لونها وكآن الفمس لم تغب 


فالنار المشتعلة: والصخر والخشب الذليلان: بهيم الليل؛» 
واللهب, والظلمة. كلها مستمرة في الحركة, وظاهرة للعيان؛ وق 
ذلك كشف لقدرة الشاعر على تفجير طاقة اللغة واستغلال 
عنصر الحركة فيها؛ واستجابته لموقف القوة والغضب اللذين 
يرافقان الصور الملحمية التي آثر تأكيدها دعما لفكرته وانفعاله» 
اوفرحه بحريق المدينة. اما الحديث عن مستوى بناء الصورة في 
المقطع والقصيدة مجتمعة فانه يكشف عن تنوع اسلوب الشاعر 
تبسعا لطبيعة انفعالاته من وجهة؛ ووحددة اسلويية خاصية 
بالشاعر من جهة اخرىء وهي سمة من سه 'ت البتاء الفني 
لقصيدته الحربية اذ كان يتحدث عن الحريق والقتلى وهو مجال 
محدد ولكتنا نجد فيها مثالا على اسلوبه المتنوع القائم على 
التنوع العام سواء اكان ذلك في الاسلوب كما لاحظناه في انتقاله 
من الشذة الى السهولة وبالعكس ام ف الجمع بين المثنافرات في كل 
مستويات بناء الصورة. فهو يجمع قي سبيل المثال لا الحصر بين 
مناظر الحريق الهائلة وربع ميّة, الذي نلمح غيلان طائفا فيه اذ 
يقول”": 
ماريع مية معمورا يطيف يه 

غيلان ابهى ربى من ريعها الخرب 
ولا الخدود وفد ادمين من خجل 
اثسسهى الى ناظر من خدها الترب 

فالشاعر يتخذ من التنوع العام مظهرا من مظاهر اسلوبه» 
ويرى بعض الباحشين ان ذلك يعود الى تنوع في انفعالات الشاعر 
الممتدة داخل تجربة الفصيدة, ولهذا اتخذت القصيدة شأتها شأن ' 
الكثير من قصائده الحربية: الشكل الدرامي اساسا لبنائها"". 
وهذا التبدل ف الانفعالات والعواطف ليس قد حما في تماسك 
القصيدة؛ او وحدتها لانه يشكل سمة من سمات بنائها الفني 
فيرينا مستوى معقدا من الوحدة كما يسميه د. عبد القادر 
الرباعيء تقوم على عناصر غير متجانسة وانفعالات متباينة 


ها 


يوقق الشاعر فيما بينها تبعا لموقفه الذي يكون اساسا لوحدة 
القصيدة وتماسك بنائهاء وهو ما يسميه كولردج ايضا الشعور 
الممسيطر "الذي ينفذ من خلال الصور ويختصر الوفرة في وحدة 
والتتابع قي لحظة"”' وف المقطع الخامس يبدو تماسك القصيدة 
اكثر وضوحسا فالقوة العادلة التي حولت المدينة الى خراب 
وحسريق هائل كان يقف وراءهاء ووراء هذه الاحداث فوة 
تجسدهاء وهي قوة حسية. فكان من الطبيعي ان يتحدث الشاعر 
عن شخصية البطل وهو المعتصم الذي يقفه قوة منفذة لارادة 
الله قي الارض: اذ يقول: 
تدبير معتصم بالله منتقم 
لله مرتقف ب ف الله مرتغفب 
ومطعم النصر لم تكهم اسنته 1 
يوماولا حجبيسي عن روح محتجب 
لم يمرم قوما ولم ينهد الى بلد 
الاتقلمه جيش من الرعب 
فالبطلء؛ الذي تحدث عنه الشاعر؛ هو شخصية تحمل صفات 
داخلية للانسان الكامل الذي يتحرك بمشينة الهية؛ ولكنه لا 
يعطينا سماته وش_كله الخارجي؛ بل يتعمق في تحديد عوالله 
الداخلية التي يجرد منها صورة البطل العربي الاسلامي وف ذلك 
يرينا ابو تمام كثيرا من الاسقاطات الذاتية لشخصيته؛ وموقفه 
من البطولة بشكل عام فالبطل الذي يستأثر باهتمامه يتصرف 
بارادة الهية و هو يسير محاطا بهالة سماوية تتصل بالله سبحانه 
وتعالى وبعالمه"'. قاليطل المعتصم الذي ارانا صورته الاسلامية 
من الداخل لم يستاثر بهذا الحديث الا لكونه "بطلا ف هذه 
الحرب لان الحديث عنه لا يخرج عن دائرة قضية الحرب ف هذه 
الحقبة من الزمان وعن دائرة هذه القصيدة المحاربة ككل" 
ولهذا له نجد مسوغا في النظر الى القسصيدة؛ على انها تشفكل 
موضوعات مجردة يغلب عليها طاب ع لمديج مثلاء ثم يتوزع 
الشاعر بين الوصف او الافتتاح والقرض كما هو معتاد عند 
تقويم الفصيدة بالنظر اليها من خلال هيكل تقريري حامد. 
فالبسطل في القصيدة اذن رمز لارادة كبيرةء تستأثر باهتمام 
الشاعر وتسيطر على انفعاله: واعجابه الشديد بها وباقعالها, 


وبجانب الحديث عن شخصية البطل "المعتصم" يربط الشاعر 
عضويا اللقطع الاتي عند الحديث عن شخصية بطل الروم 
"تبوفيل" فيرينا شخصيته الضعيفة؛ فيسرد ملامحها الخارجية 
والداخلية؛ (فتيوفيل) خائف وهو يفرق الاموال حفاظا على 
حياته والشاعر وان كان قد امعن فْ رسنم صورته من الداخل الا 
انه اثبت لشخصيته نقيض بطولة المعتصم كما يراها قْ مفهوم 
الاسلام. 
نخلص مما تقدم ان قصيدة فتح عمورية بمقاطعها الستة 

شكلت بنية متكاملة؛ كانت من دعائمها الاساسية الوحدة 
التلاحمية والعضوية بين احجزاتهاء التي لم تتنافر يبل على 
العكس تعاونت جميعها ف احداث الاثرٌ الطلوب فقد تقدمت 
القصيدة في التصوير؛ شيئا فشيئاء حتى استكمات التجربة 
جميع اركانهاء وكان ان سيطر على تجربتها انفعال قوي يمجد 
القفوة العادلة ويعلي من صوتها وكان ذلك صدى واستجابة 
لمواقف الشاعرء فكانت القصيدة بحق صدى لموقط الشساعر 
ورؤيته من الحربء فكأن فتبح عمورية في نظره المعركة الكبرى 
التي بها ثار العرب من الروم. ولا يفوتنا ان نذكر ان القصيدة قد 
عورضت في مناسيات عديدة ولا سسيما عندما كان الانتصار 
شوميا وحاسما بين العرب واعدائهم”' كما لايفوتنا ان نذكر ان 
ابا تمام قد صور البطولة العربية الاسلامية في جميع جوانبها 
قيرى ان فوة كبيرة تقف وراء انتصارات المعتصم بوصفه احد 
الابطال الذين تخلدهم تلك الانتصارات؛ وان هذه القوة تمثل 
جميع ابناء الامة العربية الاسلامية التي اهتز وجدانها بالنصر 
وقد أرانا الشاعر أن خلف ملحمته شعبا قوياأ ملتحم الافعال؛ 
يبني مصيره بيده, فما افرب انتصاراته الماضية بالحاضر اذ 
ان كان بين مرور الذهر من رجحم 

موصولة او ذمام غير منتقضب 
فبين ايامك اللاتي نصررت بها 

وبين ايام بدر أقرب النسب " 
أبقت بني الاصفر الممراض كاسبهم 

صفر الوجوه وجلت اوه العرب 
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. الهوامش 


الهوامش 
(١)ينظر‏ شعر ديوانه: 1 74 

.1[0 ينظر القصيدة في ذيل الامالي والنوادر:‎ )١( 

(؟) فن الشعر الملحمي: 159. 

(؛) تاريخ الرسل والملوك: 3: 50 وينظر البداية والنهاية: 2540/5 , 
(8) ينظر تاريخ الرسل والملوك: 0//5 وما بعدها والكامل ف التاريخ: 
7لمللممثل السائرة:/ ٠١"‏ والبداية والنهاية: 40/4؟ وما بعدها وفن 
المديح: 117 ودراسات في النص الشعري: 51؟. 

(1) ينظر امراء الشعر العريي في العصر العباسي: 181 ودراسات في النص 
الشعري: 78. 

(7) دراسات في النص الشعري: 5١-19‏ 

(4) فن الشعر الملحمي ومظاهره عند العرب: 119715 

(3) ينظر الاصول الدراميية في الشعر العربي: :4. 

57377 القصيدة الابيات:‎ )٠١( 

.05 دراسات في النص الشعري:‎ )1١( 

.09 دراسات في النص الشعري:‎ )1١( 

("1) ينظر تعليق د. محمد فتوح احمد على امثلة من الصور الملحمية في 
القصيدة الحربية عند المثنبي في كتابه شعر المتنبي؛ قراءة اخرى :4 وما 
بعدها. 

(4) ينظر المقطع الاول من القصيدة؛ الابيات (1. ؟1) والمقطع الثالث (751- 
0 

(10) ينظر الصورة الفنية في شعر ابي تمام: 134. 

(11)ينظر ف هذا المجال الابيات١ ‏ 1771015 من القصيدة. 

(17) ينظر دراسات في النص الشعري: .7١‏ 

'(14) القصيدة . الابيات١.04.‏ 

(19) ينظر الصورة الفنية ف شعر ابي تمام: 109 وما بعدها. 

.57 ينظر دراسات في النص الشعري:‎ )١( 

5١ الشعر كيف نفهمه ونتذوقه:‎ )1١( 

(19) دراسات في النص الشعري: ؟5. 

(19) القصيدة البيت؛ لا. 

(4؟) الصورة الفنية في شعر ابي تمام: 55٠١‏ 

(9؟) البيت؛ .٠١‏ 

(9؟) البيت١13.‏ 

(07؟) الابيات 17 19. 
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(14) دراسات في النص الشعري: 41١‏ 

(19) ينظر الشعر كيف نفهمه ونتذوقه:١7.‏ 

() ينظر دراسات ف النص الشعري: 1١٠‏ 47. 

(0) الابيات 07م 7 

(5؟) الصورة الفنية في شعر ابي تمام: 511 

(؟؟) ينظر فن الشعر الملحمي ومظاهره عند العرب؛ 127 
(4؟) ينظر تاريخ الرسل والملوك: 08. 

(0؟) الابيات 50 7؟. 

57377 البيتان:‎ )١1( 

(17) ينظر الصورة الفنية في شعر ابي تمام: 514. 

(14) الصورة الفنية قي شعر ابي تمام: 108 

(15) المصدر نفسة:771. 

(+) دراسات في النص الشعري: .0٠‏ 

(41) عارضها ابن القيسراني (تِ 048ه) عندما وصف فتح مديئنة (حارم) 


ومطلعها: 

هذي العزائم لا ما تدعي القضب- وذيالمكارم لا ماقالت الكتب 

ينظر تاريخ الباهر: 19 والكامل ف التاريخ: 140/1١‏ وحارم: قلعة حصينة 
بيد الافرنج. 


ويشير ابن خلكان الى قصيدة ابن زكي الدمشقي (ت 094ه) التي مطلعها: 
وفتحك القلعة الشهباء قْ صفر مبشر بفتوح القدس في رجب 

الني نظمها بمناسبة فتح صلاح الدين لمدينة حلب وعارض فيها قصيدة 
فتح عمورية. ينظر وفيات الاعيان: ؟/174. كما يشبر د. عبده بدوي الى 
فقصيدتي القاضي شهاب الدين واحمد شوقي في هذا المجال. ينظر دراسات في 
النص الشعري: .7١‏ : 
(41) ديوان ابي تمام الابيات (7139). 


المصادر والمراجع 


امراء الشعر ف العصر العباسي ‏ انيس المقدسيء ط؛ بيروت» 
المطبعة الامريكانية 1805م 

الاصول الدرامية في الشعر العربي د. حجبلال خياط: بغداد. وزارة 
الثقافقة والاعلام مطابع دار الرشيد للنشر سلسلة دراسات. 


البداية والنهاية؛ ابو الفداء الحافظ ابن كثير الدمشقي (ت 
#للام)ء ذا مكتبة المعارف بيروت؛ ومكتبة الرياضء 1551م. ْ 
تاريخ الباهرء ابن الاثير (ت١17ه‏ ) تحشيق عبد القادر طليمات 
القاهرة 6كذام. 

تاريخ الرسل والملوك. الطبريء ابو جعفر محمد بن جرير (ت 
١٠٠ه)‏ تحقيق محمد ايو الفضل ابراهيم هل؟ القاهرة دار المعارف 
مم 

دراسات في النص الشعري (العصر العباسي): عبده بدوي؛ مصر 
مكتبة الشباب بالمنيرة؛ 1917م. 

- ديوان ابي تمام ‏ شرح الخطيب التبريزي. تحقيق محمد عده 
عزام ط؟ دار المعارف يمصر 115 وشرح الصولي؛ تحقيق د. 
خلف رشيد نعمان طاء بغنداد/ وزارة الثقافة والاعلام/ 
الجمهورية العراقية؛ سلسلة دراسات (177) 13417ام. 

ذيل الامالي والنوادرء القالي/ ابو علي اسماعيل بن القاسم 
البغدادي (ت101ه) المكتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع 
بيروت دات. 
الشعر كيف نفهمه ونتذوقه/ اليزابيت دروء ترجمة محمد 


ابراهيم الشوش منشورات مكتبة منيمنة بيروت١1931م.‏ 

- شعر المتنبي قراءة اخرىء محمد فتوح احمدء القاهرة 
المعارق 1345م. 

الصورة الفنية في شعر ابي تمام: عبد القادر الرباعي. جا 
اليرموك» الاردن؛ الطبعة الثانية؛ مكتبة الاقصى عمان 51847 
فن الشعر الملاحمي ومظاهره عند العرب احمد ابو حاقه 
منشورات دار الشرق الجديد بيروت؛ +167م. ش 
فن المديح وتطوره ف الشعر العربي احمد ابسو حاف 
منشورات دار الشرق الجديد بيروت ؟145م. 

الكامل في التاريخ ‏ ابن الاثير عر الدين بن الحسن علي بن 
الكرم (ت ١٠1ه)‏ دار صادر للطباعة والنشر ودار بيروت 0530 
المثل السائر في ادب الكاتب والشاعر. ضياء الدين ابن الاثه 
؟11ه) طا تحقيق احمد الحوفي وبدوي طبانة مطبعة ذ 
مصر للطبع والنشر 19409 19317م. 

وفيات الاعيان وأنباء أبناء لزمان ابن خلكان/ ابي العباسة 
الدين احمد بن محمد (ت141ه) تحقيق محمد محبي الدين 
الحميد. طاء مكتبة النهضة المصرية: مطبعة السعادة, 51844 
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